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LYRICAL BEAUTY IN  
THE POETRY OF SHAIKH AYAZ 

 

Abstract: 
Melody in poetry is as important as fragrance in flower. Without 

fragrance flower is like a plastic show piece and poetry without melody 

is anomalous thing. Merely bunch of words are not poetry but poetry is 

an overflow of emotions in melodious words. Words possess peculiar 

space and spirit in poetry; they are nothing until and unless they perform 

multiple meaning and play a part of living rhythm. Actually rhythm is 

the natural or pleasing flow of sounds in words. Rhythm not only is 

created by formal meter but by selecting soft, sweet and suitable words, 

it can be maintained in verses. Rhythm is a very essential element of 

poetry which not only makes poetry pleasant and heart touching but it 

creates magical and attractive aesthetics. Poetry of Shaik Ayaz is full of 

melody. Ayaz used along with traditional and technical tools of rhythm 

in his poetry. He also poured all his lyrical soul and inner softness in it. 

His entire poetry has an oceanic stream of coherence. In my research 

paper, I have discussed lyrical beauty of poetry of Ayaz and try to prove 

by examples from his poetry that he has an extra ordinary command on 

words. His verses have unique rhythm and lyrical beauty.  
فنونِ لطيفه جي پنجن قسمن مان شاعري، اهو لطيف فن آهي، جنهن کي ٻين 

سڀني کان وڌيك وقعت ۽ حيثيت حاصل آهي. گھڻ رُخي فكري، مترنم ۽ 

جمالياتي فن هجڻ كري شاعري جون تمام گھڻيون تعريفون ۽ تشريحون كيون 

) شاعري کي لطف جو ذريعو ۽ الهامي قوت سمجھي ٿو. Homerويون آهن. هومر (

) لا شاعري، تحسين ۽ لطف سان گڎ هك تخليقي قوت آهي. Socratesسقراط (

) شاعري کي لفظي نفاست، فكري سونهن، اختصاري سليقي ۽ Horaceهوريس (

) ۽ Drydenانهن سڀني عنصرن جي توازن جو سهڻو سنگم قرار ڏئي ٿو. ڊرائيڈن (

)، وجداني تاثر                 Imagination) جي نظر ۾ شاعري، تخيل (Longinusلانجائينس (

)Ecstatic impression) جذبي جي شدت ،(Sublimity of emotion) عكس ،(Image ،(

) جو نالو آهي. ورڊس Beauty of diction) ۽ انداز جي شگفتگيFeeling) احساس (
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) موجب شاعري، فطري زبان ۾، اڻ جھل Coleridge) ۽ كولرج (Words worthورٿ (

) سان گڎوگڎ Spontaneous overflow of powerful feelingsفطري جذبن جي اظهار (

)، فطري خوبصورتين، تخليقي فهم ۽ فراست جو مترنم ۽ Sublimityاتم خيالن (

شاعري کي حُسن جي  (Edgar Allan poe)موهيندڙ اظهار آهي. جڎهن ته ايڈگر ايلن پو 

تخليق ۽ تخليق جو اهڑو غيرمعمولي مظهر سڎي ٿو، جيكو شاعر پنهنجي لفظي 

موسيقي ۽ آهنگ جي جمالياتي جَڑا سان تخليق كري، ان ۾ حُسن ۽ حسيت پيدا 

 .كري ٿو

شاعري بابت مٿي بيان كيل راين مان هك ڳالهه واضح ٿئي ٿي، ته شاعري 

كيترن ئي تخليقي، تعميري، احساساتي، فكري ۽ فني عنصرن جي سنگم سان 

ٻين انيك جمالياتي جُزن جي وحدت جو نالو آهي، جن مان هك اهم عنصر  وگڎگڎ

 غَنائيت ۽ موسيقي به آهي. 

شاعري ۾ لئه ۽ ترنم جي موجودگي لازمي آهي، ڇوته جيستائين شاعر جا لفظ “

روح جي تارن کي نه ٿا ڇيڑين، تيستائين اها بي ساهي ۽ بي ستي محسوس ٿئي ٿي. 

عظيم شاعري جو كمال اهو ئي آهي، ته اها پڑهندڙ ۽ ٻُڌندڙ جي وجود ۾ ائين سرايت 

جي كيفيت پيدا ٿي ويندي آهي. ’  مي رقصم‘كري ويندي آهي، جو ان جي اندر ۾ 

اها كيفيت ۽ اهو جادو لفظن جي ترنم ۽ موسيقي سبب ئي پيدا ٿيندو آهي ۽ 

 ).1” (شاعري انهي منزل تي اچي، ساحري بڻجي ويندي آهي

عام طور تي شاعري جي غَنائيت ۽ گائكي جي موسيقي کي هك ئي ڳالهه 

سمجھيو ويندو آهي ۽ ان مغالطي جو شكار نه رڳو عام ماڻهو، پر اسان جا كيترائي 

شاعري ۽ موسيقي جي ‘عالم ۽ اديب به رهيا آهن. ذوالفقار راشدي پنهنجي مضمون، 

۾، شاعري ۽ موسيقي کي هك طرف جاڙيون ڀينرون ٿو كوٺي، ته ٻي طرف  ’ميل

موسيقي کي شاعري کان مٿانهون ڄاڻائيندي، شاعري کي هر حال ۾ موسيقي جو 

 محتاج سمجھي ٿو. 

اُچي (عظيم) شاعري کي اوچي کان “لکِي ٿو:  پنهنجي هك مضمون ۾ هو

اوچي مقام تائين آڻڻ لا موسيقي جي ملت تمام ضروري آهي، پر موسيقي کي اُچي 

 جي كاڻ كڍڻ جي ايتري ضرورت كانهي. جڎهن اسين كنهن راڳي شاعري

کي كجهه ڳائڻ لا چوندا آهيون، ته ان جو مطلب بنيادي طور راڳ سان هوندو آهي ۽ 

نه اُچن لفظن جي ٻُڑن سان جڑيل ۽ جنجھيل شاعري سان. ٻُڌندڙ جو خيال پهريائين 

ڳائڻي جي موتين جھڑن منظوم لفظن ڏانهن نه، بلك آوازن جي فني بجاوري ۽ ڳائڻ 

جي ڍنگ ڍار ۽ ورجا ڏانهن رُڌل رهندو آهي ۽ پو گھڻي ٿمهر ۽ ڌيرج بعد، خيال جو 

 ). 2” (گھوڙو لفظن جي ماپ، تك تور كرڻ لا واڳ ورائيندو آهي

وڏي گنجائش آهي، ڇوته سندس  جي را تي بحثمٿئين راشدي صاحب جي 
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 جو كنهن به طور تي پورائو’  معيار ادبي‘  ته ٿي سگھي ٿي، پر’  عامي ۽ رواجي‘اها را 

 ٿي كري. نه

راڳ حقيقت ۾ لذت، جذباتي سرور ۽ سكون جو ذريعو آهي. راڳ ۾ آواز ۽ 

آلاپ جو سنگم ئي سڀ كجهه هوندو آهي. سُر ۽ سرگمَ، سکڻي صوتي آوازن سان 

ٿي سگهندا آهن، جڎهن ته شاعري رڳو صوتي آوازن جو مجموعو نه آهي. پيدا به 

سکڻي آوازن ۽ لفظن سان شاعري جي تخليق ممكن نه آهي. لفظن جي انبارن سان 

سگھجي ٿو، پر اها شاعري  كري آوازن ۽ آلاپن جو رنگ برنگي جھنگ ته تخليق

سگھجي، جيكا روح کي گرمائي ۽ وجود جي انگ  كري كڎهن به تخليق نه ٿي

انگ کي جھومائي. شاعري جي موسيقي دراصل خيال جي كَنن سان ٻُڌڻ ۽ دل سان 

 محسوس كرڻ جي شي آهي.

شاعري ۽ راڳ جو رشتو توڙي جو قريبي ۽ اٹوٽ آهي، پر انهن ٻنهي جا  

تركيبي ۽ تخليقي عنصر الڳ ۽ جدا آهن ۽ انهن جي فني ۽ فكري تاثريت به 

هك ٻئي کان مختلف ۽ منفرد ٿئي ٿي. راڳ لا موسيقي ئي ان جو روح هوندي آهي، 

پر شاعري ۾ موسيقي جو عنصر ٻين شاعري جي تركيبي جزن سان ملي معنويت ۽ 

 شاعري ۾ تاثريت پيدا كندو آهي. 

 The‘) شاعري بابت لکيل پنهنجي اهم كتاب، P. Gurreyپي گُري (

Appreciation of Poetry’ :۾ لکي ٿو 

 “ It appears that word melody is often looked upon as the most 

important feature of poetry. At times it is even taken as the criterion of 

good poetry, so that, provided the verse is sufficiently mellifluous, what 

else it may be matters little…. Those who regard poetry merely as a 

pleasant pastime may possibly be justified in believing that the beautiful 

melody of the words is almost the only thing to be enjoyed in reading 

poetry..... If we take word music as the criterion by which to judge 

poetry, some quite second rate works must hailed as master pieces and 

some of the greater poetry relegated to a second rate” (3) 

(عام طرح سان لفظي ترنم کي ايتري اهميت ڏني ويندي آهي، جو لئه ۽ آهنگ 

کي ئي شاعري جي شناخت جو اهم پهلو تصور كيو ويندو آهي ۽ ان کي ئي سٺي 

شاعري جو ماڻ ۽ ماپو سمجھيو ويندو آهي، جڎهن ته ان ۾ سوا لفظي ٹك ساٺ جي 

كجهه نه هوندو آهي، جنهن جي جادوئي سحر ۾ جكڑجڻ کان سوا ماڻهو کي ٻيو 

كجهه پلئه كونه پوندو آهي.... جيكي ماڻهو شاعري کي رڳو وندر ۽ وقت گذاري 

جو ذريعو سمجھندا آهن، انهن لا شاعري ۾، صوتي سونهن ۽ آوازن جو ترنم ئي سڀ 

كجهه هوندو آهي.... جيكڎهن اسين رڳو موسيقي کي ئي شاعري جو معيار 
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 كيتري ئي گھٹ درجي واري شاعري، اعلى ۽ عظيم شاعري سمجھنداسين، ته پو

 کان گو کڻي ويندي.) 

شاعري ۾ موسيقي جي عنصر کان كنهن به طور تي انكار كري نه ٿو 

شاعري جي موسيقي شعر کي سُر تار ۾ ڳائڻ جي “سگھجي، پر بقول تنوير عباسي: 

شاعري جي موسيقي شعر جي ڳائي سگھجڻ يا ڳائڻ لائق هجڻ جي  .موسيقي ناهي

ئي ’  ڳائڻ لائق هجڻ‘يا ’  ڳائي سگھجڻ‘خاصيت کان الڳ شي آهي.... شعر جو 

مقصد هجي ها، ته پو اكيچار فلمي گانا ئي شاعري جا بهترين مرقعا هجن ها، پر 

ائين نه آهي. شاعري جو اصل فن آهي ئي ٻولن ۾، انهن جي لفظن جي جڑت ۾، انهن 

جي لفظن جي بيهك ۾، انهن جي اُچارن جي لاهه چاڙهه ۽ انهن جي آوازن جي زير و 

 ).4” (بم ۾ ۽ اهي سڀ ڳالهيون گڎجي شاعري جي موسيقي پيدا كن ٿيون

شيخ اياز جي شاعري تي جڎهن نگاهه وجھجي ٿي، ته هو هك اهڑي سُڄاڻ 

سرجڻهار طور نظر اچي ٿو، جنهن جي شاعري، فكر ۽ فن جي سهڻي سنگم سان گڎ 

فطري ترنم ۽ تازگي جي خمير مان ڳوهيل محسوس ٿئي ٿي، ۽ ان جو مترنم رچا ۽ 

 فكري آهنگ خود بخود ماڻهو کي موهي ۽ متاثر كري ٿو. 

اياز جي شاعري ۾ روايتي موسيقي جي عنصرن يعني وزن، بحر، قافيي، رديف 

۽ تجنيس جي موجودگي کان علاوه ٻيا به كيئي فني ۽ تخليقي ذريعا نظر اچن ٿا، 

پنهنجي شاعري ۾، فطري موسيقي جي رواني ۽ ردم کي قائم ۽ برقرار  هنجن سان 

 رکيو آهي.

اياز جي قابل قدر ۽ تحسين لائق اها فني خوبي ۽ خوبصورتي آهي، ته هن شيخ  

پنهنجي شاعري ۾ روايتي ترنم جي عنصرن کي پنهنجي ڏات ۽ ڏان سان غير 

روايتي ۽ غير معمولي انداز سان نه رڳو اظهار جي قالب ۾ اوتيو آهي، پر ان ردم کي 

پنهنجي فكر، جذبي، وجدان ۽ تخيلي احساس سان سلهاڙي پيش كيو آهي، 

جنهن كري ترنم خودبخود، خيال ۽ فكري جذبي سان هم آهنگ ٿي، شاعري ۾ 

 ڀرپور رواني ۽ تاثريت کي پيدا كيو آهي. 

روايتي طور تي سِٹَ جي سٹا ۽ ان ۾ ترنم پيدا كرڻ ۾ قافيي جو اهم كردار 

قافيي جي موجودگي رواجي ۽ عام ڳالهه آهي، پر اياز  دستوري ۾ سِٹهوندو آهي. 

پنهنجي شاعري ۾ كيترين ئي جاين تي مسلسل قافيي جو استعمال كري، سٹن ۾ 

 جيكا نغمگي ۽ توازن جي حسناكي پيدا كئي آهي، اها بي بدل ۽ قابلِ داد آهي.

مثال لا اياز جو چوسٹي فارم ۽ ننڍي بحر ۾ لکيل هي نظم پيش كجي ٿو، 

جنهن ۾ هن مسلسل قافيي جو نئون تجربو كري ردم ۽ رواني جو نرالو كيف ۽ سرور 

 پيدا كيو آهي.
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ـــي ـــرك ـــج كَ ـــون  وري ك

 وري جــــــوت جَــــــركــــــي

ــــــي ــــــرك ــــــاڻ ڄ  وري ڄ

ـــيـــتَ! كَـــر كـــي!  اُٿـــي مِ

 

ـــــــي ـــــــن رات آئ ـــــــڎه  ج

ــــي! ــــائ ــــط ــــو ع ــــن ت ــــڎه  ت

ـــــــي، ـــــــلائ ـــــــي ج ـــــــاٹ  ڏي

 كـــــئـــــي روشـــــنـــــائـــــي.

 

ــــــي ــــــاڻ ــــــي وه ــــــي ٿ  وڃ

 جـــــڎهـــــن رات راڻـــــي ـــــــ

 نـــــه تـــــو ســـــاز ســـــاڻـــــي،

ــــه تــــو تــــنــــد تــــاڻــــي!  ن

 

ـــــارا، ـــــي ـــــا پ ـــــه تـــــرس  ن

 نـــــه گـــــھـــــٻـــــرا پـــــيـــــارا

ـــــــارا ـــــــي ـــــــا پ ـــــــي ڳ  اُٿ

 پــــــريــــــن لا پــــــيــــــارا!

 )123(ڀونر ڀري آكاس، ص

كَركي، ‘۾، چئن مسلسل قافين،  حصيايازجي مٿئين نظم جي پهرين 

سرلتا پيدا كئي آهي، سِٹن ۾ جي موجودگي ته يقينن ’ جركي، ڄركي، كَرِ كي

لفظ جي ٹي ڀيرا ورجا ويتر ترنم کي اُڀاري، سِٹن کي غنائيت ’  وري‘پر ساڳي بند ۾ 

وهاڻي، ‘  ين بندن ۾ استعمال ٿيل قافينئي ۽ ٽئسان سرشار كري ڇڎيو آهي. ٻ

ترسا، ‘۽ ردم کي برقرار رکيو آهي، پر آخري بند ۾،  پڻ رواني ’راڻي، ساڻي ۽ تاڻي

لا ،ڳا ،جو مانڈاڻ ’  پيارا‘قافين سان گڎ ’  گھٻرا لفظ جي رديف جيكو ردم ۽ رواني

 مَنڈيو آهي، اهو سچ ته مسرور ۽ محظوظ كندڙ آهي. 

اياز جي شاعري ۾ ترنم جي اها يكتائي، شعوري ۽ هنري عمل جو نتيجو نه 

آهي، پر فطري ۽ بي ساخته آهي. اياز جي شاعري ۾ ترنم جي تازگي ۽ خود 

لفظن کي ان “  جي حوالي سان قمر شهباز پنهنجي هك مضمون ۾ لکي ٿو، گيساخت

سٹا سان استعمال كرڻ، محدود شاعري كندڙ لا ته شعوري كوشش چئي 

سگھجي ٿي، پر شيخ اياز جھڑي تكڑي ۽ لڳاتار لکندڙ شخص لا اهڑي قسم جو 
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 بيان ڏيڻ خود اياز سان ناانصافي ٿيندي. دراصل شاعري ۽ موسيقيت اياز جي لون

). ۽ اها اياز جي پوري عمر جي رياض ۽ فني تجربي جو نتيجو 5” (لون ۾ سمايل آهي

 آهي. 

شيخ اياز جي شاعري ۾ فكر سان گڎ جيكو سُر جو فطري رچا ۽ رنگ ملي 

ٿو، ان ۾ اياز جي ننڍپڻ ۽ ماحول جو به كافي عمل دخل آهي. سُر ۽ سُندرتا سندس 

سرشت ۾ شامل رهي آهي. اياز جو ننڍپڻ شكارپور ۾ گذريو ۽ شكارپور انهن ڏينهن 

 جو انوکو سنگم هئي. ’سُر، سونهن ۽ سڳنڌ‘۾ 

ما جي ن، ۽ ٹلين جي مڌر آواز نمندرن ۽ گردوارن مان گھنڈ ساجهرصبح 

واري  ڀڳتن ۽ شرڌا جي ڀَڄنن، راڳين، گوين، سازندن جي سر ،مٺڑي آواز ۾ لولين

سندس  ۽ ۾ اياز اک کولي، سندس ابهم اک انڈلٺ جا عجيب رنگ ڏٺا موهيندڙ ماحول

  .ٻُڌاسُريلا ۽ سحرطاري كري ڇڎيندڙ سُر معصوم سماعتن 

قائم رهيو، پر وقت سان  رڳو آخر تائيناياز جو موسيقي سان اهو اُنس ۽ عشق نه 

كراچي جا ‘گڎ تمام گھڻو وڌيو ۽ وسيع ٿيو. هو پنهنجي ساروڻين جي كتاب، 

ناشتي تائين مان روز موسيقي ٻُڌندو آهيان. ان ۾ بنگال “۾ لکي ٿو:  ’ڏينهن ۽ راتيون

جا انقلابي كلام ۽ لوڪ گيت، پرچم گروپ جا انقلابي گيت، بئري وائيٹ ۽ 

كجهه روسي كمپوزر، نيره نور جو ڳاتل فيض جو كلام، امير خسرو جو كلام، 

نديا كناري موري ‘اقبال بانو جو فيض ۽ غالب جو كلام، مهدي حسن جو 

وكٹر هارا جو آواز، بيدل مسرور جا كلام ۽ ٻيا كيئي سنڌي لوڪ گيت ’....ناو

 ). 6” (ٻُڌندو آهيان

ترنم ۽ غنائيت ارادي نه، پر خود  ،اهو ئي سبب آهي جو اياز جي شاعري ۾

ساخته محسوس ٿئي ٿي. صوتي آوازن، سليس ۽ متحرڪ لفظن جي منفرد سٹا ۽ 

پنهنجي اعلى پايي جي فنكارانه ڏات سان، هو پنهنجي شاعري ۾ جيكا نغمگي 

ترنم  پيدا كري ٿو، اها سچ ته شاعري ۾ نرت كلا جو انداز ۽ احساس ٿي پَسائي.

 جي رس ۾ ٻُڎل اياز جون كجهه تخليقون ملاحظه كيو.

ــا ــتڙڏي ڏي، ڏي ڏي ڳ ــي ــي ڳ  ،ه

!پَـــلُ پَـــل آهه پــــيــالـــــــــو، او 

!كهڑي پـو ،پي پي ،پي پي 

ــت، ــي ــي ج ــڌ ج ــي م ــاري ت ــڌي  ان

!ــو او ـــ ـــ ـــ ــالـ ـــ ـــ ـــ  آڌي رات اُجـ

!ــو ــڑي پ ــه ــر، ك ــر ڀ ــر، ڀ ــر ڀ  ڀ

  !كهڑي پو ،جي جي ،جي جي 

 )91(ص



 

 [������ ����]�ئرو��ھ� 

 شيخ اياز جي شاعري ۾ غَنائي جمال 84 

 چيو ستاري پـري پـري کـان، اتِـي كـٿـي آن، اتِـي كـٿـي آن،

 پرين نَهن کان به ويجهڑو آن، اتِي كـٿـي آن، اتِـي كـٿـي آن.

 اچــي پــئــي جــا هــوا اُٺــي جــي، چــوي پــئــي بــونــد بــونــد ۾ آن،

 ڏٺو كٿي مون ته اُڀ هيٺان، اتِـي كـٿـي آن، اتِـي كـٿـي آن.

 چيم ته توکانسوا نه سـرنـدي مـگـر ڏنـئـه كـانـه كـابـه ورنـدي،

 كَساب ٿي ويا پيو كَنايان، اتِي كٿـي آن، اتِـي كـٿـي آن.

 كڎهن ته آنهه ٻانگ وانگر، اُڇـانـگ وانـگـر، اَنـانـگ وانـگـر،

 اڃا به اونـهـا، اڃـا مـٿـاهـان، اتِـي كـٿـي آن، اتِـي كـٿـي آن.

 )164(ســورج مــکــي ســانــجــهــه، ص     

نرمل خيالن، رنگين جذبن ۽ سهڻي احساسن جي اظهار لا اياز نه رڳو وڻندڙ 

اسلوب، جاندار لفظ ۽ انهن سان هم آهنگ ترنم جي چونڈ كري ٿو، پر متوازن ۽ 

معنى دار لفظن جي ورجا سان تاثر جي وحدت قائم كري، شعر ۾ وجداني كيفيت 

پيدا كري ٿو، جيكا سرور ۽ سكون سان گڎ هك احساس جي انوکي تجربي جي 

آشنائي پڻ عطا كري ٿي. لفظي ورجا سان آبشار ڌارائن جھڑي رواني ۽ معنوي 

 سونهن ۽ سندرتا جو كمال سنگم اياز جي هنن سٹن ۾ ڏسو:

!هــــلــــي آ ،هــــلــــي آ ،هــــلــــي آ ،تــــون آ 

!ڀـــلـــي آ ،ڀـــلـــي آ ،اي پـــيـــار، ڀـــلـــي آ 

!ــي آ ــل ــي آ، ه ــل ــج، ه ــي ــري س ــج ڀ ــي ــي ه  ه

!ــي آ ــل ــي آ، ه ــل ــه، ه ــاه ــو س ــري ــه ڀ ــاه ــي چ  ه

!ــي آ ــل ــي آ، ه ــل ــگ، ه ــا ان ــري ــگ ڀ ــن ــي س  ه

!هـلـي آ ،هـي نـيـنــهـن ڀـريـا ڏيــنـهـن، هــلـي آ 

ــــــــاس، ص  ــــــــونــــــــر ڀــــــــري آك 9(ڀ 0( 

عام طور تي لفظي ورجا اُكتائيندڙ هوندو آهي. اهو پو ڀلي كنهن رواجي 

 ڳالهه ٻولهه ۾ شامل هجي يا كنهن تحرير جو حصو هجي. ساڳي لفظ جو بار بار دهرا

ذهن تي بوجهه بڻجي مزاج ۽ ماحول ۾ بي مزگي پيدا كندو آهي، پر اياز جھڑي نموني 

۽ ٻين ورجائجندڙ لفظن جو مٿئين سِٹن ۾ ورجا كيو آهي، ’  هلي آ، ڀلي آ‘سان 

اهو وڻندڙ ۽ موهيندڙ ٿو لڳي. ان جو سبب اهو آهي، ته اهو لفظن جو سکڻو ۽ 

اُكتائيندڙ ورجا نه آهي، پر احساس ۽ معنويت سان پُر سَرل لفظن جو اهڑو سهڻو 

آهي، جنهن مان هر هك لفظ ۾، هك خيال، هك كيفيت، هك احساس ۽  سنگم

 هك سُندر سڎ ۽ سنيهو آهي.

پڑهجي ٿي، تڎهن  ’تون آ، هلي آ، هلي آ، هلي آ!‘جڎهن پهرين سٹ، 

‘جي لفظن پويان ٹي دفعا ’  تون آ‘ٿورو بوجھل ۽ ’  هلي آ هك لمحي لا جو ورجا
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ٿي پڑهجي، ’  اي پيار، ڀلي آ، ڀلي آ، ڀلي آ‘ڀاري ٿو لڳي، پر جڎهن پوئين سٹ، 

جي پكار ۽ ’  هلي آ‘تڎهن من واڙي ڦُل جئين مُركي ۽ مهكي ٿو پوي. پرين کي 

چوڻ كيڎو نه سڀاويك ’.  ڀلي آ، ڀلي آ....‘پو اڱڻ تي كهي اچڻ بعد سڄڻ کي، 

هي هيج ڀري سيج، هي چاهه ڀريو ساهه، هي سنگ ڀريا انگ ‘۽ حسين ٿو لڳي. ائين 

جو ورجا هك طرف محبت ’  هلي آ، هلي آ.....‘کان پو ’  ۽ هي نينهن ڀريا ڏينهن

هيج ۽ سيج، ‘جي، اُكير ۽ آترويلا جي اجھل جذبي کي عيان كري ٿو، ته ٻي طرف 

جهڑا سڀاويك ۽ سٹن ۾ رچا پيدا ’  چاهه ۽ ساهه، سنگ ۽ انگ، نينهن ۽ ڏينهن

كندڙ اندروني مترنم قافيا، اهڑو جادوئي وايومنڈل جوڙن ٿا، جنهن ۾ انگ انگ کي 

 جھومائي ڇڎيندڙ موسيقيت به آهي، ته احساساتي نزاكت ۽ نرملتا به. 

اياز تجنيس ذريعي پنهنجي شاعري ۾ انوکي نغمگي پيدا كري ٿو. سندس 

۾ تجنيس جو انوکو ۽ اڇوتو انداز پَسو، جيكو نه صرف اکرن جي  نوائيٻن هيٺئين 

۾ سٹن ۽   اندروني مترنم قافينٹئين آوازي تكرار تي مشتمل آهي، پر  ۽پهرين، ٻئي 

هك وڻندڙ ترنم ۽ تاثر جي   تي محيط آهي، جيكوسٹا لفظن جي اهڑي سندر

اکرن جي ’  ، م، جهه، ن ۽ ثو ،ت، ا، گهه، ي، س، گ‘پيش كري ٿو.   کييكتائي

۾ اهڑي رچا ۽  ناکر جي حاوي تكرار، وائي’  ڙ‘تواتر سان ورجا ۽ سڀ کان وڌيك 

رنگ کي جنم ڏنو آهي، جيكو پڑهندڙ کي سُرور ۽ سندرتا سان گڎ ترنم جو عجيب 

 سا آڇي ٿو. 

ــــڑ، ــــا ت ــــه ــــگ ــــان ــــاڙي ت ــــه ت ــــه ن ــــه ــــگ ــــان  ت

 اوتـــــڑ اوتـــــڑ آ مـــــيـــــان!   

 سج سنهرا، نيرا گھرا، جر تـي پـويـاڙي جـا پـڑ،

 اوتـــــڑ اوتـــــڑ آ مـــــيـــــان!   

 ،كيئي گونگا گيت هوا ۾، سانجھي ويلي جھونا بڑ 

 اوتـــــڑ اوتـــــڑ آ مـــــيـــــان!   

 اوتڑ ٻوڙي، اوتـڑ تـاري، اوتـڑ اوتـڑ پـنـهـنـجـا وڙ،

 اوتـــــڑ اوتـــــڑ آ مـــــيـــــان!   

 )17(ص

ـــــــــان، ـــــــــي ـــــــــو م ـــــــــان اَل ـــــــــوف ـــــــــي ط ـــــــــڑ ت ـــــــــڑ ت  ت

ــي!       ــڻ ــت ک ــي ــي آ گ ــل ــاوَ ه  ن

 ونجهه نه وانجهي، موڙها مـانـجـهـي، سـانـجـهـي سـرگـردانُ، الـو مـيـان، 

ــي!       ــڻ ــت ک ــي ــي آ گ ــل ــاوَ ه  ن

 گھاٽ مٿان گھـنـگـھـور گـھـٹـا ۾اڄـكـلـهـه جـو انسـانُ، اَلـو مـيـان،

ــڻــي!      ــت ک ــي ــي آ گ ــل ــاوَ ه  ن
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ــان، ــي ــو م ــادانُ، اَل ــو ن ــي ــن ك ــه ــن ــي ــارو ن ــارو، اوٿَ اَس ــج ــو وڻ  ك

ــڻــي!      ــت ک ــي ــي آ گ ــل ــاوَ ه  ن

8(وڄــــــــون وســــــــڻ آئــــــــيــــــــون، ص       1( 

ترنم جي ساڳي يكتائي ۽ ردم جي مڌرتا سندس هك ٻي وائي ۾ پڻ 

محسوس كرڻ جھڑي آهي، جيكا موضوعاتي طور توڙي جو انقلابي ۽ مزاحمتي لب 

و لهجو رکندڙ آهي، پر ان جو ردم ايترو رنگين ۽ رومانوي آهي، جو ان جو فكري 

احساس ۽ آهنگ نه فقط عمل لا اُكساهي ۽ آماده كري ٿو، پر ان جي نغمگي 

 ڄڻ ته ماڻهو ۾ ساهس ۽ ولولو پيدا كري ٿي. ’ كُڎي سِرُ ڏيڻ جو‘

 ســـهـــنـــدو كـــيـــر مـــيـــار، او يـــار!

 سنڌڙي کي سِرُ كير نه ڏيـنـدو!

 جھول جـھـلـي جـنـهـن وقـت ڀـٹـائـي

ـــار!  ـــزار، او ي ـــڌ ه ـــن ـــدا ك ـــرن  كِ

 سنڌڙي کي سر كير نه ڏينـدو! 

 نيٺ ته ڊهـنـدي كـيـسـيـن رهـنـدي

 دوکـــــي جـــــي ديـــــوار، او يـــــار!

 سنڌڙي کي سر كير نه ڏيـنـدو!

 گھڑا کڻي گھِڑنـديـون سَـوَ سـهـڻـيـون

 مــــرنــــدا سَــــوَ مــــيــــهــــار، او يــــار!

 سنڌڙي کي سر كير نه ڏيـنـدو!

 )23(وڄون وسڻ آئيون، ص 

مٿئين وائي ۾ نه رڳو لفظن جي ترتيب ۽ ان جو تاثر كنهن سندر موتين مالها 

۽ صوتي آهنگ سان به ٹمٹار آهي، جنهن كري  وانگر آهي، پر اها تجنيسي سٹا

هك طرف ان جو سڎ پڑاڏي جھڑو فكري پيغام اندر ۾ عجيب كيفيتن جو مانڌاڻ 

مچائي ٿو، ته ٻي پاسي ان جو لهرن جھڑو ترنم جي ۾ جذب ۽ مستي جا جذبا اُڀاري، 

 بي خود بڻائي ڇڎي ٿو. 

شيخ اياز جي شاعري ۾ مقصد ۽ موسيقي، جسم سان روح جيان سلهاڙيل ۽ 

سنجوڳي آهي. هن جي شاعري ۾ فن ۽ فكر، سرُ ۽ سندرتا جو حيرت انگيز سنگم 

ملي ٿو. هُو سِٹن ۾ متحرڪ لفظن، اندروني قافين، مختلف بحرن جي آميزش، 

تجنيسن جي منفرد استعمال، لفظن ۽ ٻولن جي مناسب ورجا سان جيكو ردم ۽ 

ترنم پيدا كري ٿو، اهو جادوئي اثر رکندڙ آهي، ۽ ان جي سرور ۽ كيف ۾ ماڻهو جو 

من مُنڈجي جھومڻ ۽ رقص كرڻ لڳي ٿو. خاص كري هن جا گيت، لوڪ ردم جي 

رس ۾ اهڑا رچيل آهن، جو انهن جو هر ٻُول روح جي گھرائي تائين لهي، ماڻهو کي 
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 پنهنجي رنگ ۾ رنگي ڇڎي ٿو.

 ڳا وري كجهه ڳـا بـانـورا!

!ـــا ـــه ڳ ـــه ـــج ـــا وري ك  ڳ

 امرت رس ڇـلـكـا بـانـورا!

!ـــا ـــه ڳ ـــه ـــج ـــا وري ك  ڳ

 سج ٹُٻـي ڏي، ان کـان اڳ ۾

ــورا! ــان ــا ب ــرس ــوان ب  رنــگ ن

!ـــا ـــه ڳ ـــه ـــج ـــا وري ك  ڳ

ــن ــكــارون آه ــل پ  پــويــان پ

 تن کي تون نـه لـنـوا بـانـورا!

!ـــا ـــه ڳ ـــه ـــج ـــا وري ك  ڳ

 )115(راج گھاٽ تي چنڈ، ص 

 

 پريت پرين جي پايل پايل،

 آيل! آيل!   

 گھايل گھايل   

 منهنجا پير ــ   

 جندڙي كوئي جھوٹو آهي

 ۽ منهنجو من

 وارياسي تي ٻوٹو آهي.

 جندڙي سَرَ تي سانجھي آهي

 ۽ منهنجو من

 مانجھاندي جو مانجھي آهي.

 جندڙي ۾ آ اک اجل جي

 ۽ منهنجو من

 ان ۾ كاري ريک كجل جي!

 ترندي ترندي ڦيريون پايان،

 ڌرتي ۽ آكاش نچايان،

 ڳوليان ڳايان،

 ڳوليان ڳايان ــ

 )107(وڄوڻ وسڻ آئيون، ص 

جا ٻول ئي ايڎا رسيلا ۽ ردم سان  ’ڳا وري كجهه ڳا بانورا‘مٿئين گيتن مان 
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جي لهرن ۾ ٻُڎڻ ۽ اُپڑڻ  ’سُر ۽ سنگيت‘پُرِ آهن، جو انهن کي پڑهڻ ۽ ٻُڌڻ سان من 

لڳي ٿو. ٻي گيت ۾ پڻ لوڪ رس جو رچا ۽ رنگ آهي. پايل جي جھنكار ۽ رقصَ 

پايل پايل، آيل ‘جي حرفن جي تجنيس، ’  پ ۽ ي‘جي كيفيت آهي. پهرين سِٹ ۾ 

جھوٹو، ٻوٹو، سانجھي، ‘، لفظن جو تكرار ۽ ورجا، مٿان وري ’آيل ۽ گھايل گھايل

جي قافين جو ميل، نئين آهنگ ۽ موهيندڙ ترنم کي جنم ’  مانجھي ۽ اَجل، كَجل

ڏئي ٿو. مسلسل ۽ دستوري قافين کان علاوه اياز پنهنجي شاعري ۾ سهكاري قافين 

جو پڻ اكثر استعمال كيو آهي. كٿي كٿي ته ٻن کان وڌيك اندروني قافيا به 

 كتب آڻي ٿو، جيكي شعر ۾ عجيب تاثر ۽ ترنم پيدا كن ٿا. جيئن:

ـــار! ـــارَ، او ي ـــي س ـــج ـــن ـــه ـــن ـــي ت  آئ

ـــــي!   ـــــه ـــــرڏي  او پ

ــم، ــھ ــي رم ج ــئ ــي روپ ك ــج ــن ــه ــن  ت

 ڇـــايــا مـيــگـــهـه مــــلارَ، او يــــــــــار!

ـــــي!    ـــــه ـــــرڏي  او پ

 مُــــــگـــــري جــــــي مــهــكــــــــارَ، او يــارَ!

ـــــي!    ـــــه ـــــرڏي  او پ

 )38(ص  

 

 ڌرتــي چــمــكــي، واري اُڏري، رائــو، ڏيــنــهــن تــتــو!

ــو! ــاري رڃ رڳ ــي م ــر ج ــي، پ ــرڻ ــه م ــون ب ــي هـ ــرڻ  ه
 

 تـنـهنـجي ڇـاتي آتي آتي، نـيـڻ به تـنـهـنـجـا نـيـــنـــڍ، 

 دانهون دانهون تنهنجون ٻانهون، پيار پلين ٿـي ڇـو؟
 

 آ اُڏامون، سامهون لامون، سامهون کـيـت کـجـيـون،

 آ، اتــر ٿــو آرانــڀـا ڏي، كـلهه کـان مـيـنـهـن وُٺـــو!

( (وڄـــــــــون وســـــــــڻ آئـــــــــيـــــــــون   4ص)  3( 

’ سُرهي ۽ مُگري‘سان گڎ ’  سار، ملار ۽ مهكار‘مٿئين سِٹن ۾دستوري قافين، 

پڻ دستوري قافيا آهن، جن سان ’  تتو، رڳو، ڇو ۽ وٺو‘جا سهكاري قافيا آهن. ائين 

واري، ماري، هرڻي، مرڻي، ڏينهن، مينهن، ڇاتي، آتي، دانهون، ٻانهون، اُڏامون ۽ ‘

 ي حرفنجا اندروني قافيا ملي نرالو ردم جوڙن ٿا. ان کان علاوه سِٹن ۾ تجنيس’  لامون

 جي جهجھائي پڻ موسيقي جي تاثر کي وڌيك اُڀاري ۽ اجاگر كري ٿي.

اياز وٽ اکرن ۽ لفظن جي ورجا سان سٹا ۾، ترنم پيدا كرڻ جو نه رڳو وڏو 

ڏان ۽ گُر آهي، پر هو صوتي ردم، منفرد دستوري ۽ سهكاري قافين جي سنگم سان 
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پڻ ترنم جي تند کي مضطرب كري، كن رس پيدا كري ٿو. هو سِٹ ۾ لفظن کي 

ٹُنبي ۽ ٹاكي نه ٿو، پر جيئن هك آرائين نفاست ۽ محبت سان مالها ۾ گل پوئيندو 

آهي، ائين اياز سِٹ ۾ لفظ پِروئي ٿو. اياز جو لفظن کي كمال كاريگري سان سِٹن 

 ۾ پوئي ۽ پِروئي، انهن مان ترنم پيدا كرڻ جو هي منفرد انداز ڏسو:

 وَنُ به ساڳو واس به ساڳو،

 من به ساڳو ماس به ساڳو،

 ڌرتي ۽ آكاس به ساڳو،

 ۽ ارتو اتهاس به ساڳو

 پنهنجو ناسُ وِناس به ساڳو،

 هكٻئي کي ڇا لا مِٹايون؟

 هكٻئي سان گڎ ڇو نه جِيون ٿا؟

 هكٻئي جو هٿ ڇو نه وٺون ٿا؟

 هكٻئي کي سڎ ڇو نه ڏيون ٿا؟

 ڀَوَ ساگر جا ڀول ڏسي ڀي،

 هكٻئي جو مڎ ڇو نه ٿيون ٿا؟

 )222(راج گھاٽ تي چنڈ، ص    

مٿئين نظم جي سموري سٹا ۾ هك ئي وقت ترنم جا كيئي عنصر موجود 

اکرن جي تجنيس جو وافر وکر ته آهي ’  و، ن، س، ا، ڳ، هه، ٻ، ڇ، ٿ‘ملن ٿا. ان ۾ 

لفظن جي لفظي ورجا ۽ تكرار جو ’  ناس وناس، هكٻئي ۽ ڇو‘ئي آهي، پر 

ون، من، ‘سونهندڙ ۽ سيبائتو انگ به جهجھو ملي ٿو. ائين اندروني ۽ ٻاهرين قافين 

سان گڎ ’  واس، ماس، آكاس، اتهاس، وناس ۽ گڎ، سڎ، مڎ، جِيون، ڏيون، ٿيون

جو سهڻو رچا به نظر اچي ٿو. ردم جا اهي ’  به ساڳو ۽ ٿا‘اندروني ۽ ٻاهرين رديفن 

سڀئي عنصر پاڻ ۾ ملي، نظم ۾ اهڑي نغمگي پيدا كن ٿا، جيكا دل جي تار تار کي 

 ڇيڑي، اندر ۾ جلترنگ پيدا كري ڇڎي ٿي.

اياز جي كلام ۾ موسيقيت نه رڳو لفظن جي استعمال ۾ لڀي ٿي، پر آوازن “ 

جي آهنگ سان به پيدا ٿئي ٿي.... لفظن  (Consonants)) ۽ وينجن Vowelsجي سرن (

جي گھٹ وڌائي ۽ زير زبر کان علاوه اياز جي طبع جي مخصوص نغمگي به سندس 

 ). 7” (كلام ۾ ردم پيدا كري ٿي

ـــــا ڌوكــــــو، اچ پـــي هـــي پــروكــو  اي دل نــه کــــ

ــو! ــوك ــات ك ــن ــائ ــي ك ــو، ه ــي ٿ ــان ڏس ــر وچ  ســاغ

 گهر گهر، گـھـٹـي گـھـٹـي ۾، تـون گـھـنـڈ ٿـو وڄـائـيـن، 

 اي مــيـفـروش! تـنـهـنـجـو هـر هـنـڌ آهه هــــــوكــــــــو!
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 اڄ رات شـــــبــــنـــمــــي آ، ڇــــو جـــــام ۾ كــمـــــي آ، 

ــو! ــوك ــار، ل ــي ــي م ــون ت ــي م ــاه ــه ن ــا ب ــت ك ــن وق  ه

ــيــســيــن ايـــاز هـــن کــي پــورو پَســي نــه ســگــهــنــديــن  تـ

 جــيــســيــن کُــلــي نــه جــانــي! كــو جــي ۾ جــھــروكــو.

 ) 47(وڄون وسڻ آئيون، ص  

جو ورجا ايترو ته حاوي ۽ ڇانيل آهي، جو ’  آ ۽ اي‘مٿئين سِٹن ۾ حرف علت 

 مصرعن ۾ قافيي جھڑي نغمگي محسوس پئي ٿي. 

اياز پنهنجي پوري شاعري ۾ ردم کي ايڎي ته مڌرتا سان سمائي ٿو، جو ان کي “

تحت اللفظ پڑهندي توڙي ڳائيندي ٻُڌندي اسان جي پوري آتما ان ساڳي مڌرتا سان 

 ).8” (لين ٿي وڃي ٿي

شاعري ۾ موسيقي جو عنصر ڳائڻ کان سوا به ظاهر هوندو آهي. جڎهن ان 

کي پڑهبو آهي، ته ان جي ترنم ۽ نغمگي جو احساس خود بخود شدت سان محسوس 

ٿيندو آهي. اياز جي شاعري ۾ موسيقي جو اهڑو عنصر موجود آهي، جيكو كنهن 

ڳائڻي جي سُر ۽ آواز کان سوا، پڑهڻ سان به پائي ۽ حاصل كري سگھجي ٿو. نموني 

طور اياز جا كجهه شعر هيٺ ڏجن ٿا، جن مان بنا سُر، ساز ۽ كنهن راڳي جي آواز 

 جي، پڑهڻ سان اهو سمورو سرور، سكون ۽ ترنم جو لطف ماڻي سگھجي ٿو.

 گـوري گُـجـري پـيـر ۾، چـوري كـيـئـن اچـي!

 گھر گھر گھنگھرو گونجندا، ميـڑو ڀـل تـه مـچـي

 نــانــگــي اڄ نــچــي، داتــا تــنــهــنــجــي دوار تــي.

____ 

ـــا ـــه ك ـــٹُ ن ـــران مَ ـــي ـــي ۾، م ـــا ج ـــڀ ك ـــڻ س ـــوڳ  ج

ـــٹـــا! ـــنـــڌ مَ  ٿـــيـــنـــدي گـــيـــڑو گـــيـــت ســـان، كـــهـــڑي مُ

 كيرت كاڻياريون گھڻيون، كنهن كنهن منجهه كـلا

ــرو! ــن ــي ــن جــو ك ــنــه ــي ت ــک ــانِ ــلا، ك ــن ۾ جــي ج ــنــه  ج

 ) 59(وڄون وسڻ آئيون، ص  

مٿين سٹن ۾ هم آوازي رچا ۽ اهڑو روان ترنم آهي، جيكو هروڀرو كنهن 

ڳائڻي جو محتاج نه آهي، پر رڳو لفظن کي پڑهڻ سان، پڑهڻ واري توڙي ٻُڌڻ واري کي 

گوري، گجري، چوري، گهر گهر گهنگهرو گونجندا، ‘موسيقي جو سا ۽ سواد ڏئي ٿو. 

ميڑو مچي، نانگي نچي، داتا دوار، جوڳڻ جي، ميران مَٹ، گيڑو گيت، مُنڌ مَٹا، 

’ ي كينروکكلا، جي جلا ۽ كان منجهه كيرت كاڻياريون، كنهن كنهن

اهڑا لفظ آهن، جن جا اُچار، انهن جي حرف صحيح ۽ حرف علت جو موزون تكرار، 

جيكو نه رڳو كن رس پيدا كري ٿو، پر ٻُڌندڙ ۽ پڑهندڙ تي معنى ۽ مفهوم جا نوان 
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 ري ٿو.ڀاراز عيان كري، ان جي من ۾ انوکي كيفيتن کي اُ 

شاهه لطيف جي ‘تنوير عباسي، ازرا پائونڈ جو حوالو ڏيندي، پنهنجي كتاب، 

شعر جي لفظن جي موسيقي اُچارڻ سان معلوم ٿئي ٿي، پر شعر “  ،۾ لکي ٿو ’شاعري

جي معنى بنا اُچارڻ جي دل ۾ پڑهڻ سان به معلوم ٿيو وڃي. جڎهن شعر جي معنى ۽ 

موسيقي، ٻنهي جو ساڳيو تاثر هوندو، تڎهن ئي شاعراڻي فن جو كمال آهي. ائين نه 

جو شعر هجي كنهن ماٺيڻي فضا جو ۽ لفظ هجن كڑكيدار. ڇو ته شعر ان کي 

 ). 9”(چئجي، جنهن مان موسيقي ڦُٹي نكري

موسيقي وارو شعر “ڳالهه جي تائيد كندي لکي ٿو:  ساڳيٹي ايس ايليٹ پڻ 

 جي جَڑت توڙي معنى جي موسيقي اهو شعر آهي، جتي آواز ۽ لفظن جي موسيقي

 ).10” (جو سٹا، هك ٻئي ۾ سمائجي وڃن

شيخ اياز جي شاعري ۾ اهڑا اڻ ڳڻيا لفظ آهن، جن جي آواز ۾ انهن جو مطلب  

۽ مفهوم سمايل آهي. انهن جي اُچار ۽ آواز سان ماڻهو جو توجهه خود بخود انهن جي 

 معنى ۽ مفهوم ڏانهن ڇكجي وڃي ٿو. هي بيت پڑهو:

 ،ڀُــڻ جُھــڻ ٿــيـــــو ڀــنـــڀـــور، سـسـئـي ڊوڙي ســـــــڃ ۾

 ،كــنــهــن ٿــي ڄــاتــو، كــيــچ ۾، آ كــهــڑو چِــت چــورُ 

 ســڀ كنهـن هـيـئـيـن هـورُ، مَـرنــــدي مُـنـڌ اُتــامــري! 

 )62(وڄون وسڻ آئيون، ص  

لفظن جو اُچار ئي، عجيب بي چيني ۽ سرگوشين جي ’  ڀُڻ جُھڻ‘مٿئين بيت ۾، 

، جڎهن پڑهجي ’ڀڻ جھڻ ٿيو ڀنڀور‘ماحول ڏانهن اشارو كري ٿو. بيت جو پهريون پد 

ٿو، تڎهن بيت جون ٻيون سٹون پڑهڻ بنا ئي پورو ڌيان، پنهنجي پنهون لا سِر جو 

سانگو لاهي سڃ جھاڳيندڙ سسئي ڏانهن هَليو وڃي ٿو، جنهن لا مختلف ماڻهن جي 

زبان تي مختلف ڳالهيون آهن. كنهن وٽ مِهڻا ته كنهن وٽ ميارون. ائين سڄي 

بيت پڑهڻ کان پو هر لفظ جي آواز سان ان جي معنى تي ويچار كرڻ کان پهريان، ان 

 ۾ موجود كيفيت ۽ احساس اکين اڳيان تري اچي ٿو. 

جا پڻ كيئي مثال ملن ٿا.  اياز جي شاعري ۾ لفظي توڙي معنوي موسيقي

آواز ۽ معنى جي سنگم سان كنهن خيال ۽ جذبي کي ظاهر كرڻ جو اياز وٽ نرالو 

 هيٺئين بيت جي سِٹن ۾ ڏسو ۽ محسوس كيو، ته كيئن بهفني ڏات  به آهي تهڏان .

نه رڻ ۾ كاپڑين جي ٻاريل ٻارڻ جا اُلا ۽ ان جي سهائي ڄڻ ته اکئين پئي ڏسجي ۽ 

 راهه رمتي كاپڑين جي پيرن جا آواز كنين پيا ٻُڌجن. 

ـــڑي ـــاپ ـــا ك ـــي ـــدا ره ـــن ـــاري، وي ـــارڻ ٻ  ،رڻ ٻ

 هـــاڻـــي ان چـــاري، اُلا كـــونـــه اُجـــھـــامـــنـــدا.

 )24(راج گھاٽ تي چنڈ، ص 
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 شيخ اياز جي شاعري ۾ غَنائي جمال 92 

 Stream of passion andشيخ اياز جي شعري اظهار ۾ جذبي ۽ فكر جي ڌارا (

stream of consciousness) سان گڎوگڎ موسيقي جي ڌارا (Stream of melody جو اهڑو (

فطري سنگم ملي ٿو، جنهن کي ڌار كرڻ ممكن ئي نه آهي ۽ اها ئي خوبي اياز جي 

اياز جي شاعري  ٿوري لفظن ۾ ائين چئجي ته شاعري جي انفرادي ۽ اتم خوبي آهي.

۾ لفظ جو ترنم سان ۽ ترنم جو لفظ سان جسم ۽ روح جھڑو رشتو آهي. هن پنهنجي 

شعر کي گونا گون تركيبن، تجنيسن ۽ آواز جي معنى سان هم آهنگي ۽ حُسناكي 

سان آراستا كري، ان کي كمال جي نغمگي ۽ فكري تازگي عطا كئي آهي ۽ 

 اهي ئي گڻ کيس مهان غَنائي شاعر بڻائين ٿا.
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