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CHHIND VIDYA  
A NOTATIONAL MEASUREMENT OF THE POETRY  

 
ABSTRACT  

It is a settled fact that the ancient/classical poetry of the sub
-continent including Sindh is based on the principles of Chhind 
Vidya. Doha, Dohero and Bait are the glaring examples of poetry 
whose roots are lying deeply in the indigenous Art of poetry that’s 
Chhind Vidya. The art of Chhind Vidya is adopted by all the poets 
at India and Pakistan since centuries because it is a melodious 
structure of the poetry and closely relates to the human nature. No-
tations of Chhind Vidya are of two types: qualitative and are based 
on a job between the melody and vocal. These notations are both 
long and short. Long notation is called “Drigh” and short one is 
said “Lingh”. By notation, here, we mean magnitude, which is 
changed in the quality.  

Chhind Vidya is least touched subject in the field of        
research in the poetry. It is the scientific study of notations which 
almost all poets adopt while creating poetry.  

In this article, a detailed discussion is done as far as Chhind 
Vidya is concerned. Its connection with the poetry and its techni-
calities are also giving a proper space in this article. Besides, a 
good enough number of poetic examples is quoted from the classi-
cal poetry of Sindh as well as that of modern times so as to high-
light the various aspects of the poetic art- Chhind Vidya.       

ڇند جون پاڙون אوאئلي شاعرאڻي فن ۾ کــُـتل آهن. دوهي، ڏوهيڑي ۽ بيت 
جي فني گهڑت ڇند جي طرز جي آهي. وאئي ۽ كافي بيت جي אرتقائي توسيع آهي. 
هيءُ فن هند، سنڌ ۽ پاكستاني كلاسيكي شاعرن جي كلام ۾ אختيار كيل 
آهي. كلام جي فكري موضوعن وאنگر فن ۾ تجربا هكجهڑא كيا ويا آهن. سچل 
سرمست جي سرאئكي كلام ۽ پنجابي شاعرن مان بلهي شاهه، سلطان باهوءَ، بابي 
فريد ۽ ٻين تمثيلي كردאر پنهنجي پنهنجي سماج مان کنيا. وאئيءَ ۽ كافيءَ ۾ 
گهڻي قدر هكجهڑאئي آهي. ٻئي ڳائڻ جون شعري صنفون آهن. منجهن عارفاڻو ۽ 
صوفياڻو فكر ڇانيل آهي جيكو مذهبي אثر هيٺ مضبوط روאيت طور پاڙون پختيون 
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كري چكو آهي. ٻئي طرف אولهندي تهذيب جي جديد ۽ אنقلابي طرز جا شاعرאڻا 
تجربا كيا ويا. אنهن تجربن ۾ نوאڻ جا سڀ پيچرא אولهه ڏאنهن ويندڙ آهن. ورهاڱي 
کان אڳ دفتري ٻولي فارسي هئي. فارسيءَ ۾ شاعري كرڻ ۽ خط و كتابت 
تڎهوكين حالتن ۾ ترقيءَ جي ضمانت هئي. هينئر אنگريزي אسكولن، كاليجن ۽ 
يونيورسٹين ۾ پڑهائي وڃي ٿي. سائنس ۽ كمپيوٹر جي ٻولي אنگريزي آهي. אعليٰ 
عهدن تي پهچڻ لاءِ אنگريزيءَ جي سکيا لازمي ٿي وئي آهي. אسكولن ۽ كاليجن ۾ 
سنڌي مادري ٻوليءَ سان گڎ جيئن אنگريزي لازمي سبجيكٹ پڑهڻو آهي تيئن אُردو 
پڑهڻ پڻ ضروري قرאر ڏنو ويو آهي. אهڑيءَ حالت ۾ سنڌي ڳالهائيندڙ شهرن توڙي 
ڳوٺن ۾ رهندي אُردوءَ جي אثر هيٺ پنهنجي ٻولي ٺيٺ حالت ۾ אستعمال كرڻ کان 
قاصر ڏسجن ٿا. مٿن ڳوٺاڻي لهجي ۽ نج ساخت جي سٹاءَ אستعمال كرڻ سبب 
ڄٹائپ جو אلزאم ڌريو وڃي ٿو. لوכ אدب سنڌي ٻوليءَ جو אصل ورثو آهي. 

 كلاسيكي شاعري پڻ لوכ אدب ۾ شمارجي ٿي.
كلاسيكي شاعري هر زماني جو سدא حيات אدب آهي. لغات، وياكرڻي 
۽ فكري وحدت کي هٿي ڏيندڙ كلاسيكي אدب کي جيارڻ جهڑوכ ٻوليءَ، אدب ۽ 

 352جي صفحي ’  سنڌي ٻوليءَ جي אرتقا‘فن کي جيارڻ آهي. ڊאكٹر غلام علي אلانا 
ٻوليون چند سالن ۾ نه هزאرين سالن ۾ “تي علامه آءِ آءِ قاضيءَ جي لفظن ۾ ڄاڻائي ٿو 

ٺهنديون آهن ۽ אنهن جو بنياد موسيقيءَ جي بنياد تي هوندو آهي؛ گرאمر پوءِ ٺهي ٿو. 
ٻولي پهريان ئي ٺهي ٿي. گرאمر رڳو هك ٻه صديون אڳ جي  پيدאوאر آهي. אن کان אڳ 
زبان جي ترقي ۽ نشو و نما موسيقيءَ جي بنياد تي ٿيندي رهي آهي. אهي ٻوليون אئين 
گهڑيون وينديون هيون جيئن ڳالھائڻ ۾ وڻندڙ ۽ موسيقيءَ جي سرن سان هم آهنگ 
محسوس ٿين. אنگريزي ٻولي אنھيءَ كري موسيقيءَ جي خصوصيت کان محروم 
رھجي وئي آهي جو هزאرين سال אڳ جڎهن موجودهه אنگريزن جا אبا ڏאڏא جرمنيءَ مان 
لڎي אنگلينڈ ۾ אچي رهيا هئا تڎهن אنهن پنھنجي ٻوليءَ کي بگاڙي ڇڎيو ۽ کيس 

 ”جرمن ٻوليءَ وאنگر ســُــر تال تي אُڀرڻ نه ڏنائون.
هن حوאلي مان چٹي نموني پڌرو آهي ته سنڌي زبان موسيقيءَ جي زبان 
آهي. جيستائين موسيقيءَ جا قاعدא ۽ ضابطا نه سمجهيا ويندא تيستائين سنڌي ٻوليءَ 
جو مزאج پروڙي نه سگهبو. هيءُ رאز ڀٹائيءَ پرکي ورتو. پنهنجي بيت ۽ وאئيءَ جي 

گهاڙيٹي ۽ كيفيت کي رאڳن ۽ رאڳڻين سان جوڙيائين. شاهه جي رسالي جا باب           
)Chapters ســُــر ڏيکاريل آهن. سر موسيقيءَ جي ٻوليءَ جو لفظ آهي. ٻوليءَ جي (

אکرن مان هكڑא صحيح אکرن مان آهن ۽ ٻيا عـــِـلت. علت جو אصل نالو ســُــر آهي. 
علت وאرא بنيادي אکر آهن. אهي لفظ جي وچ ۽ آخر ۾ אستعمال ٿين ته علت نه א، و ۽ ي 

א، و ۽ ) سمجهيا ويندא آهن. ٹنهي سرن يعني Consonantته صحيح אکر يا كردنت (
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تي אعرאبون (زبر، زير ۽ پيش) ڏيڻ سان جدא جدא سر نكرندא آهن ۽ אهي شعري ي 
تقطيع ۽ گائكيءَ ۾ ڳڻيا ويندא آهن. سر وאئيءَ يا بيت جي אڳياڙيءَ کان پڇاڙيءَ 

) آهي. آوאز يا صوتيات جو ماپو Structureتائين آوאز (ڌُن) جو سٹاء يا ساختيات (
ماترא آهي. ڇند وديا طرز جي شاعري ماترאئن جو رسيلو سٹاءُ آهي. ماترכ رٿا 
(אسكيم) ٻن ڀاڱن ۾ ورهايل آهي. هك مقدאري ۽ ٻي معياري. جيئن ته ماترא ســُــر ۽ 
آوאز جو وقفو آهي אن كري ٹاڻو ڇوٹو به ٿئي ته ڊگهو پڻ. ڊאكٹر אلانا صاحب 

ڇند جو مدאر ماترאئن تي آهي. “אلبيرونيءَ جي لفظن ۾ ڇند وديا سمجهائيندي لکي ٿو 
) به. ڊگهيءَ ماترא کي Short) به ٿينديون آهن ته ڇوٹيون (Longماترאئون ڊگهيون      (

چوندא آهن. ’  لگهو‘  چئبو آهي ۽ ڇوٹي ماترא کي ’  ڊگهو‘  يا ’  ڊگهي‘  درگهه يعني 
چئبو آهي. ماترאئن جي ’  پد‘  چئبو آهي ۽ אڌ چرڻ کي ’  چــُــرڻ‘  سڄيءَ مصرع کي 

ڇند چئبو آهي. يعني אهو ڇند جيكو ڳاڻيٹي يا ڳڻڻ تي مدאر ٿو رکي.  –ڳڻڻ کي ڳڻ 
ڇوٹي ماترא کي لگهو ۽ ڊگهيءَ ماترא کي گرو چوندא آهن. گرو لگهي کان ٻيڻو ٿيندو 

 ”آهي.
) آهي. مقدאر ترقي كري معيار ۾ Magnitudeماترא يا ماتر جي معنيٰ مقدאر (

بدلجي ويندو آهي. كردنت / صحيح אکر سان علت ملي حركت پيدא كندو آهي. 
حركت אعرאب يا سر آهي. ڊگها لفظ ســـُـســَــندא ۽ ڇوٹا ڦهلبا آهن. آوאز جي گهرج 

تي پيش ”  گهه“۽ ”  אلف“تي زبر ڏئي ”  ڏ“جي ’  ڏאگهو‘موجب ماترאئون رکبيون آهن. لفظ 
ڏئي و جو אُچار (آوאز) حذف كري سگهجي ٿو. אن جي אُبتڑ ڏאگهي جي معياري شكل 

سر آجو پيش و ۾ مٹجي ڊگها سر ڏيندא. א”  گهه“۽ ”  אلف“ڏگهه مان ڏ مٿان زور ڏيڻ سان 
جو نتيجو مقدאر جي معيار ۾ مٹجڻ مان ظاهر ٿيندو آهي. ڇند وديا بابت گهڻو كم نه 
ٿيو آهي. ڇند وديا جي معنيٰ ماترאئن جو علم آهي. وديا معنيٰ علم ۽ אهو ڄاڻڻهار 
ودوאن يعني عالم آهي. شاعر ڇند يا عروض جو عالم / אسكالر ٿئي ٿو. کيس به سکڻ 
جي لوڙ سڄي ڄمار رهندي آهي. رڳو אكيڈمك علم سکي ۽ سيکاري سگهجي ٿو پر 
אهو شعر ۽ رאڳدאريءَ ۾ אستعمال كرڻ تجربو آهي ۽ تجربو وڏو אُستاد آهي. بار بار 
ورجاءُ فن جو رياض آهي. ليکك پاڻ شاعر هجڻ جي ناتي ڇند وديا جا ماترכ אصول 
سنڌي شاعريءَ جي تجربن مان تجربي (مشق / رياض) جي آڌאر تي پرکڻ جو سعيو 
كيو آهي. جيئن جو تيئن جهڑيءَ ريت هن مقالي ۾ تجربن جي عرق ريزيءَ جي אُپٹار 
كئي وئي آهي אها رڳو مطالعاتي كانهي. شاعريءَ جي אَڀياس بابت رאقم جي رאءِ אها 
آهي ته تنقيد جو حق پورو אدא كرڻ لاءِ نقاد جو شاعر هجڻ ضروري אمر آهي. شاعريءَ 

) علم آهي. Empirical) جي אوک ڊوک تجرباتي (Devicesجو فن جماليات ۽ صنعت (
شعري جماليات صنعت جو خاص طور تجنيس يعني هم آوאز אکرن ۽ لفظن جو ورجاءُ 

 –ماترכ אصولن پٹاندڙ نڀائڻ آهي. جماليات ڏسڻ جي شئي آهي پر شعر ۾ كـَــنَ 
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رَسَ ڏيندڙ ڳانڍאپو آهي. جماليات، موزونيت ۽ موسيقي لسانياتي تجربي (كليت) 
) ۾ هر لفظ Coherenceجا جز آهن. شعر جي مصرع يا سٹ (سوتر) هك وحدت (

هكٻئي سان ڳنڍيل جزو آهي. كيتريون ئي ڇند جي طرز جون شاعرאڻيون سٹون 
אكيلي طور به مكمل معنيٰ ۽ فهم ڏيندڙ لوכ ڏאهپ جون عكاس آهن. كجهه 

 سون ورنيون سٹون هيٺ ڏجن ٿيون.
 ســــُـورَ مَ سلڻ سک پـڌر وجـهـه مَ پــــِــــرت کـي

***** 
ــه نــكــري ــاهــر ٻــاڦ ن ــنــهــن، ٻ  ســڑي ســارو ڏي

***** 
ــن ــري ــپ ــو س ــارئ ــي س ــو ک ــرאن، ت ــو ٻ ــئ ــام ــه  אُج

***** 
 پاڻان ڍكي پاند، جي ڏسـي ڏوهـه אکـيـن سـيـن

אوچي پد جي شاعرאڻي تجربي ۾ ٻوليءَ جو معيار، شعر جو معيار ۽ אعليٰ فهم 
۽ فكر جو معيار تورڻ تكڻ جا אوصاف آهن. شعر جو جٹاءُ مقبوليت جو دאرومدאر 
אنهن ٹنهي معيارن جي אمتزאج تي آهي. ليجنڈ شاعر جي אعليٰ فهم ۽ فكر جا قدر 
آفاقي پر ڌرتيءَ جي مكاني ماحول ۽ ٻوليءَ سان ٻٹ هوندא آهن. پاپولر شاعري ۽ 
گائيكي كيسيٹي به آهي پر אن ۾ پـــِــنهان فكر אعليٰ فهم ۽ فكر جي نه هجڻ 
كارڻ ٻڌندڙن جي روحاني אوسر جا وڌئون وڌ אمكان پيدא كرڻ کان قاصر آهي جو 

 فن ۽ فكر אُڌאرא وٺندڙ فنپاري جي عمر ٿورڙي ٿيندي آهي.
سنڌي ٻوليءَ ۾ ڇند طرز جي شاعريءَ جي روאيت مضبوط تر رهي آهي. ڇند 
کي رڳو كلاسيكي شاعري ۽ אُها به شاهه عبدאللطيف ڀٹائيءَ جي كلام تائين 
محدود كرڻ مسلسل تجربي جي نفي ٿيندي. جديد شاعرن ڇند جي فني روאيت 
برقرאر رکي آهي. شيخ אياز، تاجل بيوس، يوسف شاهين، אدل سومري، وسيم سومري، 
אنب گوپانگ، نصير سومري ۽ ٻين بيت يا وאئيءَ ۾ طبع آزمائي ڇند ماترאئن وאري 
كئي آهي. אيوب کوسي، אياز جانيءَ، شاهنوאز گهوٹي ۽ אياز رضويءَ جون وאيون فن 
جي بلندين کي ڇهندڙ آهن. אبرאهيم منشيءَ، אرشد حكيم ۽ אحمد سولنگيءَ جا 
عروضي بحرن ۾ چيل شعر كمال ۽ جمال سان ڀرپور آهن. جمن دربدر ۽ حليم باغي 

אثرאئتا شاعر آهن. אنهن جا شعر برزبان ياد ٿي وڃڻ فني، تخليقي ۽ جمالياتي سگهه    
)Creative Potencial.جو دليل آهي ( 

 وٺــي هــر هــر جــنــم وربــو مــٺــا مــھــرאڻ ۾ مــلــبــو
 جمن دربدر

هيءَ سٹ بروزن مفاعيلن چار ڀيرא پوري لهندڙ آهي. سڄو אسم ساڳي بحر ۽ 
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وزن ۾ لکيل آهي. عربي ۽ فارسي بحر ۽ وزن کوڙ سارא آهن. אهو عروض آهي. ڇند ۾ 
رڳو ماترאئون ڳڻبيون ۽ گائيكيءَ ۾ ڌُن تي پوريون بيھارڻ خاطر ڇوٹيون ماترאئون 
ڊگهيون ۽ ڊگهيون وري ڇوٹيون كري سگهبيون آهن. ڀٹائيءَ جي بيتن جي معياري 
پڑهڻيءَ جو فقدאن رאڳدאري ساختيات ۽ لکت ۾ ماترאئن جو مختلف مقدאر هجڻ 
كري پڻ آهي جڎهن ته سري، وچولي ۽ لاڙ جي אلڳ אلڳ پڑهڻين ۽ كــِــن ڳجهن 
مقصدن تحت بيتن جي فكري سٹاءَ ڦير گهير جو مونجهارو אلڳ سبب آهي. سر 
كيڎאرو ڀٹائيءَ جو كلام آهي يا نه؟ אهو ڌאريءَ سر زمين جو دאستان ۽ باقي قصا سنڌ 
جا مكاني ڏسڻ ۾ אچن پيا. پرک جو معيار شارحن (نه كي ترتيب ڏيندڙن) جي آڏو 
אعليٰ فهم ۽ فكر ۾ وحدت هجڻ ئي رهيو آهي. هن قسم جا مونجهارא سلجهائڻ 
مقالي جي دאئري אندر كونهي. ماترאئن جي ڳڻپ جو طريقو هيءُ آهي ته شاعر ۽ نقاد 
پنھنجي پنھنجي سھولت آهر جيئن آسانيءَ سان سمجهي ۽ پرکي سگهي. ٻولي ۽ 

) مقرر -) ۽ گرو يا گــُــر ماترא لاءِ (٨نشانيون مقرر كري لگهو يا لگهه ماترא لاءِ نشاني (
۾ پڻ אهي نشانيون ڄاڻايون ”  شاعرאڻا ويچار“كجن ٿيون. رאقم پنھنجي كتاب 

 آهن. ماترאئن جي مقدאري ڳڻپ جو نمونو هيءُ آهي.
 گـــنـــجـــو ڏونـــگـــر گـــام پـــھـــي جـــن پـــروڙيـــو

٨  -  -   -  ٨،  ٨  -  -  -  -  ٨  - 
ـــا ـــي ـــوچـــي لاهـــوتـــي ٿ ـــمـــام ل ـــن ت  كـــري ت

٨  -  -  ٨   Ã-  -  -  -  -  - 
بيت جي پهرينءَ مصرع ۾ אٺ عدد گر ماترאئون ۽ چار لگهه آهن. كل ملائي 
ڏهه ماترאئون (گـــُــر) بڻجن ٿيون. ٻيءَ مصرع ۾ אٺ گر ۽ چار عدد لگهه ماترאئون آهن. 

۾ م ۽ لو ملي هك گر ”  تمام لوچي“كل ڏهن ماترאئن جو گهربل مقدאر پورو بيهي ٿو. 
علت وאرو אکر مليل آهي. علت ”  و“سان گڎ ”  ل“ماترא جو אُچار (سُر) ڏيندڙ آهن. لو ۾ 

ملي  ”  ل “وאريءَ ماترא جو آوאز حفيف ٿئي ٿو جو علت كيرאئي م يعني لگهه سان صرف  
گر جو آوאز ڏيندڙ حرف شمارجن ٿا. جيكڎهن لو ۾ علت بدرאن جوڙي جا ٻئي אکر  

 .صحيح يا كردنت هجن ها ته پوءِ لگهه سان گر جو ملڻ ئي پيدא نه كري سگهي هان 
سنڌي ٻوليءَ جا لفظ فطرتي حسن سان ٹمٹار آهن. אنهن جي پاڙ / ڌאتو معلوم 
كرڻ سان صرفي ڇيد كري אصل لفظن ۽ مركب آوאزن جا جوڙא ٺاهي شعر ۾ تنهن 
حساب سان אستعمال كري به سگهبا ۽ אنهن جي ڀڃ ڊאهه به كري سگهبي. لفظن 

) جو پتو پوندو. لفظي چونڈ سان گڎ شعر ۾ لفظن Tasteجي چونڈ مان شاعر جي ذوق (
جي אُڻت جو אندאز به مالها ۾ موتي پوئڻ جهڑو ڀلوڙ هوندو ته شعر جو אثر تيترو ديرپا 

جي ڳڻپ ۾ אيندא. مالها جو ”  هه“گڎيل ڳورא لفظ تقطيع ۾ بنا ” هه“برقرאر رهندو. وسرڳ 
مالا، ڳولها جو ڳولا ۽ ڇڑهي جو ڇڑو لفظ بروزن فعلن (ٻه عدد گر ماترאئن) ۽ فعول هك 
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لگهه ۽ هك گر ماترאئن وאري حساب سان אستعمال ٿيندא. توڙي אنهن جي لکت / 
صورتخطيءَ ۾ هه ڳنڍيل هجي. ڊگها سر אستعمال كرڻ سولا آهن. لگهه سان لگهه 
ماترא جو אمتزאج ۽ אنگڑ ونگڑ ماترאئن جي אُڻت گائيكي אندאز ۾ نڀائڻ كمال جو فن 
آهي. ضرورت پوڻ تي كرאئي جي جاءِ تي كلائي، مير جي جاءِ تي ميل، پاتار جي 
جاءِ تي پاتال ۽ كنور جي جاءِ تي كنول لکي قافيي جي گهرج پوري كرڻي پوندي 
آهي. كجهه لفظ هم معنيٰ هجڻ جي باوجود אلڳ אلڳ روپ ۾ ئي لکيا ۽ پڑهيا ويندא 

جي مٹ سٹ هوندي به ساڳي معنيٰ ڏيندڙ ” ر“۽ ” ل“آهن. مثال طور جل ۽ جر ٻيئي لفظ 
آهن. روאج ۾ אلبت جر زيرِ زمين پاڻيءَ لاءِ אستعمال ٿيندڙ آهي. کوهه جو پاڻي جر 
آهي. عام پاڻي ۽ ڍنڍ ڍوري جو پاڻي جل آهي. ٿل ۽ ٿر ساڳيا لفظ آهن. علائقي جي 

 سڃاڻپ خاطر ٿر ۽ ٿل אلڳ אلڳ آهن. مثال:
 وسن بادل ته جل ٿل ۾ وسي جـا مـاכ پـن پـن ۾

 )3אهي سڀ نير منھنجا ئي وهائي ڇا وهـايـان مـان (
سنڌي شاهوكار ٻولي آهي. وسيع لفظن جي ذخيري مان چونڈ كرڻ ۽ 
אنهن کي فصيح ۽ بليغ نموني אستعمال كرڻ جو ڏאنءُ طرحين طرحين تجربن جو 
گڎيل نتيجو آهي. אن جي باوجود هر شاعر جي تجربي جو مٺاڻ پنھنجي پنھنجي 
درجي وאرو آهي. فني אرتقا جڎهن مقدאري معياريءَ ۾ بدلجي وڃي ته شاعر جو فن 
فطرتي אندאز ۾ پنهنجو گس ٻوڏ جي پاڻيءَ وאنگر پاڻ ٺاهيندي אلڳ روאيت قائم كري 

) جي ڳڻپ کان مٿانهين אُڏאم אختيار Syllablesٿو. كلام ظاهري ماترאئن يا אركانن (
كري ٿو. شاهه جو كلام به ظاهري ڇند وديائي ماترכ رٿا جي مقدאري ڳڻپ ۾ 
كٿي كٿي وزن جا جهول به ڇو نه ڀاسن پر אُڏאر جي אعليٰ رفعت، رאڳدאريءَ جي فن 
جو پورאئو، ٻوليءَ جي وسعت، אُڻت جو جمالياتي אندאز، فكر جي وحدت ۽ אن جو 

) Quantitativeאعليٰ نمونو، آفاقي قدرن جون تقاضائون پوريون كري ٿو. معياري (
گهاڙيٹي ۾ رسيلا لفظ فطرتي بيهك ۾ ئي אستعمال ٿيڻ سان جماليات جنم وٺي ٿي. 

رس ڏيندڙ لفظ، אصطلاح، تشبيهون، كنايا، אستعارא ۽ ورجيسون، وڻندڙ  –كن 
אحساس אُڀارن ته אهو وندر ۽ ورونهن جو عنصر جهڑوכ جماليات يا شعر جو كارج 
آهي. ٺيٺ سنڌي لفظن ۾ پنھنجي ڌرتيءَ سان منسوب عكاسي ذهن ۾ אُڀرندڙ 
عكسن ۽ ٻڌندڙ شخص کي لاحق مونجهارن مان پار پھچائي ڇكتاڻ وאري بار کان 
نجات ڏياري ٿي. وَڻت جي برعكس لفظن مان אکر دُڦ كرڻ سبب صوتياتي אثر 
جون ڄنگهون ڀڄي پونديون آهن. هي عذر ۽ عيب عروضي بحر وزن جي شعوري 
پورאئي جو نتيجو آهي. مــَــنڈكائڻ عذر ۽ عيب آهي. عذر سبب ٻاجهه جو جذبو 
אُڀاري يا אُڀري سگهي ٿو پر من אندر تانگهه جاڳائڻ ممكن كانھي جيكا مينھوڳيءَ 

 ۾ حسن جون ڀاونائون نيڻن کي نينھن جي نينڍ ڏينديون آهن.



 
 [´¾º òãôãرäë]�ئروë«ھر 

 65 شاعريءَ جي ماترכ ماپ – ڇند وديا 65 

ليکك جي نظر ۾ ڇند ۽ عروضي سرشتا هر هنڌ جي پنھنجي پنھنجي 
معروضي حالتن جي عكاسي كندڙ آهن. ٻوليءَ جو پنھنجو مزאج آهي. مزאج ٺھڻ ۾ 
وڏو عرصو لڳندو آهي. אن كري אن جي جاءِ ڀرڻ ســـَــوَلو كم كونھي. سنڌي 
شاعريءَ ۾ ڳايل لوכ دאستان אڃان سوڌא ترقي پسند شاعرن وٽ به ساڳيءَ طرح مروج 

) Cultural forceآهن. مزאج کي برقرאر رکڻ ۾ قوم جو گڎيل لاشعور بطور ثقافتي قوت (
كليدي كردאر نڀائيندو آهي. سنڌي ٻوليءَ ۾ كلاسيكي ۽ جديد شاعريءَ جون 
جيتريون به تحريكون هلنديون رهيون آهن אُنهن ۾ مشترכ قدر شاعريءَ جي 
موزونيت آهي. موزونيت جو ٻيو نالو موسيقي آهي. مطلب ته شاعري جيكا ڳائي 
سگهجي אُن جي تك تور ٿيڻي آهي. ڇند جي طرز جي شاعريءَ جا قاعدא عروض 
وאنگر مقرر كونھن. ڇند جو مجموعي نظام شروع کان پڇاڙيءَ تائين هك آهنگ ۾ 
هك كيفيت جو אظهار (ســُــريلو) آهي. سر جو ڳانڍאپو هند سنڌ جي مكاني رאڳن 
۽ رאڳڻين سان رهندو آيو آهي. رאڳ جي سکيا جو كو אسكول كونھي. ڇند وديا 
جي علم جو جيتري قدر شعور شاعر پنھنجي ســِــر حاصل كري ۽ شعر ۾ אُن جو 
אستعمال كري ته ٺيك نه ته هك معيار وאرو سرشتو بس אيتريءَ ڄاڻ وאرو آهي ته 
ماترאئون (ننڍيون / وڏيون) كهڑيءَ ريت كتب آنديون ويون آهن. رياضيءَ جي 

 قاعدن وאنگر ڇند جو سرشتو ترتيب ڏئي سگهجي ٿو پر رאڳدאريءَ جي ٻوليءَ ۾.
 لگهه + لگهه = گر

علت کان سوאءِ نـــُـون غــُــنون گائيكيءَ ۾ نه אيندو. زير، زبر ۽ پيش تي زور 
ڏيڻ سان ترتيبوאر ي، אلف ۽ و جو אُچار نكرندو ۽ אهو تقطيع ۾ ڳڻيو ويندو. مٿين 

 مساوאت هينئن علامتن ۾ لکي سگهجي ٿي.
٨+  ٨  =- 

 تقطيع جو نمونو
 ڏאت نـــه آهـــي ذאت تـــي جـــو وهـــي ســـو لـــھـــي

  _٨    ٨    _  _  _٨    _  _٨    _  _٨  _ 
) ماترא سان لگهه ماترא ملائي گر ماترכ آوאز پيدא كرڻ جو هنر ٨لگهه (

) جو سٹاءُ شعر ۾ موسيقي يا ٨) ۽ نه (٨كلاكارאڻو آهي. مٿينءَ سٹ ۾ ڏאت نه ۾ ت (
 غنائيت پيدא كري ٿو.

وאقعن جو ڳٺ جوڙ پنھنجي پنھنجي زمان ۽ مكان جي حالت جو عكس 
ٿئي ٿو. حالت خارجي لقاءُ آهي جڎهن ته شاعري دאخلي حالت يعني كيفيت (

Mood جو ٻوليءَ ۾ אظهار آهي. شاعر جي كيفيت ٺهڻ ۾ هن جي آس پاس جي(
حالتن مان ملندڙ אُتساهه ۽ سندس فكري ۽ فني گهرج ذאتي ماحول جو وڏو دخل 
آهي. نوאڻ شاعر جي ٺاهيل نئين روאيت آهي؛ نئون لب ۽ لھجو آهي؛ نئون אسلوب ۽ 
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אندאز آهي. אها نوאڻ پرאڻ جي تكميل كري ٿي. مكمل يا پورڻتا كرڻ جو عمل       
)Integration شاعر جي ذאتي تجربي ۽ مشق سان گڎ هلندڙ روאيت (روאيتن) جي (

) تسلسل ۾ گڎيل سماجي אوسر آهي. هن وقت سنڌي Chronologicalزماني وאر (
شاعريءَ ۾ نون ۽ אُڀرندڙ تجرباتي لاڙن ۾ ماٺار آهي. شاعريءَ جي تجزياتي يعني 

) نوعيت جا مروج آهن. ساڳيءَ مهل Dynamicتنقيدي مطالعي ۾ ماڻ ۽ ماپا متحرכ (
אهي ماپا جديد شاعريءَ جي پوروڇوٽ كلاسيكي بيت ۽ وאئيءَ يعني ڇند جي طرز 
جي شاعريءَ سان پڻ لاڳو آهن. אدאرن طرفان كلاسيكي شاعريءَ جي مكتبِ فكر 
جي سرپرستي كئي وڃي ٿي. אهو مكتبِ فكر سترهين ۽ אرڙهين صديءَ جي 
عارفاڻي ۽ صوفياڻي تحريك جو אُلٿو آهي. بيت ۽ وאئي تڎهوكي گهاڙيٹي کان قابلِ 
ذكر אڳتي طرف سفر كونه كيو آهي. ها بيت جي فني گهاڙيٹي جي سگهه جو 
وڌندڙ אثر هائيكي جي نظماڻي صنف تي پيو آهي. هيءُ لاڙو سنڌي شاعريءَ جي 

) جو عكاس آهي. Impressionismلسانيات جي لباس پهريل تجنيسي אثر پذيريءَ (
تجنيسي אثر هكجهڑن آوאزن (صوتيات) وאرא لفظ אستعمال كرڻ سان جنم وٺي ٿو. 

مطالعي ۽ معروضي مشاهدي ۽ گڎ ڊگهيءَ مشق وאرو صاحبِ رאءِ شاعر  –هيءُ هنر گهڻ 
ئي ڄاڻي ٿو. هكجهڑن حرفن و אنگر لفظ به ورجايا ويندא آهن. تجنيس حرفيءَ ۾ 
مصرعن ۾ كتب آيل لفظن جي پهرئين אکر جي هم آوאز אُچار جو ورجاءُ ۽ تجنيس 
لفظيءَ ۾ مقفيٰ لفظن جو تكرאر (ورجاءُ) جماليات آهي. هن صنعت تجنيس کي 

 ) چيو وڃي ٿو. كجهه مثال هن ريت آهن.Alterationאنگريزيءَ ۾ אَلٹريشن (
 كاتيءَ هيٺان كنـڌ پـوءِ بـه نـعـرא نـيـنـھـن جـا
 سنڌڙيءَ جو سوڳنڌ، مرندאسيـن پـر مـركـنـدي
 شيخ אياز

كاتي ۽ كنڌ كاف وאرא ۽ نعرא ۽ نينھن نون وאرא هم آوאز يا تجنيسي لفظ 
אستعمال كيا ويا آهن. تجنيس جو نڀاءُ شعر جي سونھن آهي. سونھن ۾ وאڌאري 
كرڻ ۽ برقرאر رکڻ لاءِ ڌאرين ٻولين مان به لفظ وٺڻا پون ته مباح آهي. هك سٹ ۾ ٻه 
لفظ به هم آوאز (אڳياڙيءَ توڙي پڇاڙيءَ وאرא) אستعمال كري تجنيسي سونھن پيدא 

) تجنيس جهڑيون صنعتون             Aestheticsكري سگهجي ٿي. شعر جي جماليات (
)Devices) كتب آڻڻ جي عملي پھچ (Approach جو ماهرאڻو تجربو آهي. ٻين لفظن (

۾ شعري جماليات كو فلسفو كونھي. אن كري شاعريءَ جي تنقيد ۾ صنعتن جي 
تك تور ٿيندي. شاهه عبدאللطيف ڀٹائيءَ جو كلام אن معيار تي پورو لهندڙ آهي ۽ 

 تسليم كيل پڻ.
 ســـــهـــــنـــــدو كـــــيـــــر مـــــيـــــار אو يـــــار
 ســــنــــڌڙيءَ کــــي ســــر كــــيــــر نــــه ڏيــــنــــدو
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جو אُچار ”  ر“پهرينءَ مصرع ۾ كير، ميار ۽ يار ٹنهي لفظن جي آخر ۾ 
مشترכ يعني تجنيسي آهي پر ميار ۽ يار ٻئي تجنيس لفظي شماربا جو אهي مقفيٰ 

آهي. אن كري אهو ميار ۽ يار جو هم ”  ي“کان אڳ אلف بدرאن ”  ر“لفظ آهن. كير ۾ 
) אڳياڙي ۽ ي ر جي אُفقي         Verticalقافيو لفظ كونھي ڇاكاڻ ته אلف ر جي عمودي (

)Horizontal אڳياڙي آهي. هم قافين لفظن ۾ آخري حرف (رديف) کان אڳ ٻئي אکر (
عمودي هجن يا אفقي هجن تڎهن ساڳيو אُچار رאڳدאريءَ وאري لئي پيدא كندو. غزل ۽ 
نظم ۾ كڎهن كڎهن אعرאبن جو مشروط نڀاءُ نه به كجي هلي ويندو پر بيت ۽ وאئيءَ 

 ۾ قافيا هم آوאز هجڻ سان گڎ هك رُخي (عمودي / אفقي) پڻ لازمي هجڻ کپن. مثال:
ــون ــدא ســوאل ســڻــج ت  ڀــلا ڄــام هــن غــلام ســن

هن سٹ ۾ ڄام ۽ غلام هم قافيا لفظ آهن. يعني تجنيس لفظيءَ جو نڀاءُ 
كيو ويو آهي. سندא، سوאل ۽ سڻج ۾ سين تجنيس حرفي آهي. تجنيس حرفي هجي 
يا لفظي ٻئي صرفي صنعتون آهن. ٺيٺ سنڌي لفظ جيئن جو تيئن سڄيءَ حالت ۾ 
ڇند جي طرز جي شعر ۾ آسانيءَ سان אستعمال كري سگهجن ٿا ۽ مكاني ماحول 
جي عكاسي پڻ نج هجڻ كارڻ جمالياتي رس چس پيدא ٿئي ٿو. شعوري كوشش 
سان شعر ۾ ٻڌאيل خوبيون پيدא كرڻ سان فطري حسن جو אحساس ڏياري نه ٿو 
سگهجي. شاعري مكينكي (غير نامياتي) مشق سخن نه بلكِه نامياتي تجربو ۽ 

 برجستو אظهار آهي.
) شاعريءَ جو وڏو حصو پڑهندڙن کي אرپيو Uploadedفيس بك تي رکيل (

وڃي ٿو. فيس بك تي ويٺل دوست پرڏيهي هجن يا ڏيهي אُنهن جي تبصري ۾ هك 
طرفي وאهه وאهه جي وقعت كانھي. سنڌي شاعريءَ جو تنقيدي فورم سنڌي אدبي 
سنگت آهي. صاف نالي فيس بك سنگت جو بنياد ذوאلفقار بــِــھــَــڻ ۽ ســـُـليمان 
وساڻ وڌو هو. אها سنگت ساس جو متبادل ثابت نه ٿي سگهي. אن کان سوאءِ پنھنجي 
پنھنجي آءِ ڊيءَ تي شاعر حضرت شاعري سينگاريل سنوאريل تصويري چهري سان 
گڎ رکندא آهن. אنهن مان كيتريون ئي تخليقون دل کي ڇهندڙ لڳنديون آهن پر 
אكثر تكبندي ۽ غير سنجيدن روين جي אُپٹار پڑهڻ وقت جو زيان لڳندو آهي. 
شاعريءَ جي کيتر ۾ كانٹي جو مقابلو بنا تنقيد / ڇنڈ ڇاڻ جي کٹي نه ٿو سگهجي. 
مئكش سومري جا شعر نظر مان گذريا. كلاسيكي شاعريءَ جي تسلسل (روאيت) 
۾ فكر אنساني قدرن کي نوجوאن شاعر پڻ אوليت ڏين پيا. אنساني قدرن جي مدِ مقابل 
אقتصاديات جا بي جان (غير نامياتي) قدر آهن. אيكيهين صديءَ جو شاعر אنساني ۽ 

 אقتصادي قدرن جي وچ ۾ پڇتاءَ جو سينڈوچ بڻجي ويو آهي.
 ڏيکار ماڻھپي ۾

 (مئكش سومرو) ماڻھو پري پري کان
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هيءُ چوڻ كنھن به طرح سان نه سمجهڻ گهرجي ته ڇند وديائي شاعري 
كلاسيكي شاعرن ئي كئي آهي. غزل، چوسٹي، هائيكي ۾ ڇند جي ماترאئن جو 
אستعمال نوאڻ سان كيو ويو آهي جڎهن ته جديد ڇند جي طرز جي شاعريءَ ۾ رديف 
جو אستعمال عروضي گهاڙيٹي وאنگر عام آهي. אُردو شاعريءَ ۾ عروض ۽ ڇند جي 

 ٻنهي طرزن ۾ جيترא تجربا كيا ويا آهن سنڌي شعر تي به אُنھن جو אثر پيو آهي.
شاعر پکين کي علامت طور کڻندو آهي. فكر جي رخ جو پتو چونڈ مان 
پوندو. علامه אقبال وٽ عقاب אوچيءَ אُڏאر جي علامت آهي. ڀٹائيءَ كانوَ کي ڳايو 
آهي. پشتو شاعريءَ ۾ خوشحال خان خٹك باز کي کنيو ۽ رحمان بابا ڳيري کي ڳايو. 
ڳيرو אمن جي نشانيءَ طور سنڌي زبان جي جديد شاعرن پڻ پنھنجي تخيل جو ڀاڱو 

 بڻايو آهي. بلوچ صحبت عليءَ جو بيت جي گهاڙيٹي ۾ تخيل آهي.
 مينھـوڳـيءَ ۾ ڳـيـرڙא، كـنـھـن کـي سـاريـن ٿـو
 كو به نه אيندئي كو، كنھن جي آهين آسري

كو ٻه دفعا كتب آندل آهي. ڀرتي لفظ جيئن ڀي، كو، ڄڻ، ئي ۽ ٻيا 
(حشو لفظ) شعر جي فطرتي سونھن کي متاثر كن ٿا. אُڀرندڙ شاعر عبدאلقادر 

 جاگيرאڻيءَ جو روزאني كاوش ۾ شعر نظر مان گذريو.
ــل ــث ــاکــيءَ لار م ــجــي آهــي م ــن ــھ ــن ــحــبــت ت  م
ــجــي آ ــن ــھ ــن ــي ت ــن אلســت ــھ ــي ســون ــڑ جــوאن  אل

جو ”  ج“۽ ”  אلف“جو ميلاپ رسيلو آهي ته אلڑ جوאنيءَ ۾ ”  م“۽ ”  ر“لار مثل ۾ 
هك گر ماترא وچ ۾ هوندي نڀاءُ پڻ لئي سان ڀرپور آهي. محبت جون ٻه گر ماترאئون 

) جي אستعمال ٿينديون آهن. هونئن بحر وزن فعولن محبت ۾ م لگهه ۽ Stressبنا شد (
حب + بت ٻه عدد گر ماترאئون شماربيون آهن. شعر جي ٻنھي سٹن ۾ برאبر برאبر 

 يارهن ماترאئون سمايل آهن. رضا بخاريءَ جو شعر ماهوאر سوجهري ۾ ڇپيل آهي.
 لفظن منجهه جھڑאلا آهن

 كاغذ آلا آلا آهن
پهرينءَ مصرع ۾ אٺ ماترאئون ۽ پوئينءَ سٹ ۾ به אٺ ماترאئون چار ڀيرא فعلن 

 طور نڀايل آهن.
كنول لوهاڻي جي وאئي ماهوאر ناٹك ۾ ڇپيل پڑهي سگهجي ٿي. وאئيءَ ۾ 
ڇند جي אصولن تحت ماترאئن جو אستعمال ڀلوڙ نموني كندي غضب جي لئي אُڀاري 

 אٿائين.
 تندن ۾ طوفان کڻي

 ٿو رمتو رڻ ۾ رאڳ چوي
لفظن جي هم آوאز يعني تجنيس حرفي ”  ر“۽ ورאڻيءَ ۾ ”  ط“۽ ”  ت“ٿلھه ۾ 
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אستعمال كرڻ جو تجربو كيو אٿائين. ٻين پدن ۾ قافيي سان گڎ رديف אستعمال 
 كيل هن ريت آهي جو خبر نه ٿي پئي ته طوفان قافيو آهي يا کڻي؟ جيئن:

 كـارאيــل جـي كـوכ نــه كــا ئــي
 آگـــــم جـــــا אمـــــكـــــان کـــــڻـــــي

 ٿــو رمــتــو رڻ ۾ رאڳ چــوي
ـــــلا ـــــي ـــــي رאڳ رس ـــــاڻ  رڃ ۾ ڄ
ــــي ــــڻ ــــرאن ب ــــن وي ــــئ  وאريءَ جــــي

 ٿــو رمــتــو رڻ ۾ رאڳ چــوي
لگهه طور تڎهن אستعمال كبي جڎهن رُڃ مٿان شد ڏني ”  نه“سان ”  رڃ“

ويندي. شد نه ڏيڻ شاعر جي کاتي ۾ نه پر پروف ڏسندڙ جي كوتاهي آهي. رאڳ ڳائبو 
 آهي؛ هت رאڳ چيو وڃي ٿو.

شاعري صحافت کان هك אلڳ تجربو آهي. تكڑ ۾ كيفيت طاري كري 
لکڻ ۽ جبلتي كيفيت جي وٺ وٺان ۾ אچي شعر چوڻ ۾ وڏو تفاوت آهي. پهرين 

 ) آهي.Over flowكيفيت مصنوعي (جبر هيٺ) ۽ ٻي وجدאني تار وهڻ (
شاعريءَ جي ماترכ ماپ لکت ۾ گهٹ وڌ ماترאئن جي هوندي به رאڳدאريءَ ۾ 
صوتياتي ساخت مقرر ٿي وڃي ٿي. شاهه جو كلام، سچل سرمست جو كلام ۽ ٻين 
كلاسيكي شاعرن جون وאيون ۽ كافيون جيكي ڳائجي چكيون אُنهن جي 
پڑهڻي هاڻ تحقيق جي نالي ۾ بدلائڻ אدب ۾ مونجهارא پيدא كرڻ جي برאبر آهي. 
بيت، وאيون، ســـُـوتر، وאڻيون (ٻاڻيون)، گرنٿ، ڀڄن، سلوכ אنھن ماترכ فنن ۾ ڌيمو 
لهجو لئي سان ڀرپور رאڳ آهي. ماترכ رאڳ جو پرאڻو אسكول گرو نانك جو گرنٿ 
آهي. ٻارهو ئي ۽ چوويهه ئي كلاכ رאڳ هلندو آهي. سنڌ ۾ ڀٹ شاهه تي رאڳ 
هلندو آهي. هي پكو رאڳ فطرت جي عكاسي كري ٿو. אنسان جي فطرت يعني 
هن جي אحساس جو تجزيو אولھندي تھذيب ۾ فلسفي ۽ نفسيات جي آڌאرכ كيو 
وڃي ٿو. فرאئيڈ جي نفسيات جو بنياد لاشعور تي بيٺل آهي. אنساني جذبن جو אظھار 
هن جي خوאهشن جي پوري ٿيڻ ۽ نه ٿيڻ جي چوڌאري ڦرندڙ آهي. אها تحريك 
سريئلزم آهي جيكا אدب ۾ ڄڻك نفسياتي مونجهارن جو فكري علاج آهي. هيءَ 
تحريك ماورאيت ڏאنھن وٺي ويندڙ ٺپ تصورאتي آهي. عقلي ۽ سائنسي منطق سان 
אن جو كو وאسطو كونھي. رאڳ ٻڌندڙ، سمجهندڙ ۽ جهونگاريندڙ ئي ڄاڻي ٿو ته 

) ماڻي ٿو ۽ دنيا ۾ پاپ ۽ پيڑא کان Blissكھڑيءَ طرح هن جو אعصابي سرشتو آنند (
پاڻ کي پري رکي روحاني رفعت (معرאج) جون منزلون طئه كري ٿو. لاشعور ۽ شعور 
گڎ گڎ رهي ماورאئي ۽ وجودي عكسن کي ترتيب ڏيندڙ آهن. حقيقت ۽ سرאب جي 
وچ ۾ هك سنھو ســَــنڌو آهن. ســَــنڌو يعني جددא جدא كرڻ جي تپسيا جو نالو 
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 جوڳ مت آهي.
ـــريـــن ســـو پســـيـــج ـــيـــنـــو كـــري پ ـــدر آئ  אن
ــن ــي ــي ــاڻ ــدو م ــاه ــه مش ــج ت ــي ــه رم ــيءَ رאه ــھ  אن
אنھيءَ حقيقت کي “ڊאكٹر هوتچند مـــُــولچند گـــُربخشاڻيءَ جي لفظن ۾ 

 ”سڃاڻڻ جو رستو آهي دل جي آرسيءَ تان دوئيءَ ۽ كثرت جي كٹ אُتارڻ.
جيئن شاعريءَ جو ماترכ ۽ عروضي علم آهي تيئن موسيقيءَ ۾ 
كلاسيكي (پكو) رאڳ ۽ پاپ ميوزכ ۽ ٻنهي جو سنگم ري مكس تجربو روאج ۾ 
آهي. پكو رאڳ هند سنڌ جي سڃاڻ آهي. پاپ ميوزכ جون لهرون تکي طوفان 
جھڑيون رت ۾ אرتحاس پيدא كندڙ ۽ بدن ۾ هلچل پيدא كندڙ آهن. هي אولھندي 
رאڳائي تحريك آهي. پوپ ميوزכ تي ٿيندڙ رقص ڦڑتيلو ۽ سمنڈ جي بي چين 

) پنھنجيءَ Indigenousڇولين جھڑو آهي. سنڌي رאڳ ۽ رقص جو تجربو مكاني (
نوعيت جو آهي. رאجسٿان ۾ سانوڻ خان مڱڻھار ڀٹائيءَ کي جديد مغربي سازن تي 
ڳائڻ جو تجربو كيو آهي. אنٹرنيٹ تي אن تجربي کي هاكاري موٽ ملي آهي. 
كيسيٹي كلچر ۾ سٺو آوאز ۽ אُگهاڙي ٻوليءَ ۾ ۾ אرتحاس ڏياريندڙ عنصر ضرور 
آهي پر אن ۾ فن جي کوٽ آهي. سرحد پار ڳايل سنڌي جديد شاعريءَ ۽ پسمنظر ۾ 

 وڊيو אفيكٹ ۽ אسٹيج تي پرفارم كيل رقص جا تجربا אُتساهك آهن. جيئن:
 جاڳ سنڌي جاڳ

 تتر تيز אُڏאر
 جوڀن ٻٹي ڏينھنڑא

هيءَ شاعري ماترכ جو معياري نمونو آهي. شيخ אياز جو ڳايل كلام  
 ۽ رאشد مورאئيءَ جو” אچين ته منھنجي אُماس ۾ آ“

 دل جـــــي وِيـــــرאن رڻ تـــــي كـــــكـــــر بـــــانـــــورא،
 ٿـــورڙو ئـــي وســـيـــن هـــا تـــه ڇـــا ٿـــي ٿـــيـــئــــي؟ 

 سنڌي ماترכ شاعريءَ جو אڻملھه אثاثو آهن.
אڳ ۾ ذكر ٿي چكو آهي ته ڀٹائيءَ، ساميءَ ۽ سچل جي شاعريءَ مٿان אثر 
هتان جي مكاني حالتن / كيفيتن جا عكاس آهن. אهي حالتون يعني تڎهوكي 
دور جو پسمنظر بيان كندڙ آهن. אن سلسلي ۾ هيري ٺــــَـكــُـرَ جو حوאلو ڏيڻ وقتائتو 

سنڌيءَ سان گڎ אُڀري نكتل ٻين جديد ڀارتي ٻولين ۾ ساهت رچنا ملي ٿي. “آهي. 
هتي אن حققت به ڌيان لھڻو ته چوڏهينءَ صديءَ جي شروع ٿيندي אُتر هندستان جي 
ساهت ۾ ڀڳتي هلچل نالي سان مشھور هك زوردאر لھر هلي هئي جنهن دورאن אن 

آكاس تي وديا پتي، جئديوَ، كبير، ميرאن، سوردאس ۽  –علائقي جي ساهت 
تلسيدאس جھڑא سج، چنڈ، تارא ۽ نکٹ نمودאر ٿيا. سنڌيءَ ۾ אنھيءَ هلچل جي 
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مھارٿين جي ٹكر جو شاعر هيل تائين אرڙهين صديءَ جو سنت شاعر شاهه 
عبدאللطيف ڀٹائي ليکيو ويو هو. شاهه كريم ۽ شاهه عنايت جي كلام جي مدِ نظر 

 ”אنھن کي به אن هلچل جي كوين ۾ شمار كيو وڃي ٿو.
جوڳ مت جا אثر سنڌي אدب ۽ سماج تي אڃان سوڌא برقرאر آهن. אيتري قدر 
جو ڀٹائيءَ جي كلام جو رڳو عارفاڻو پاسو رאڳ جو روپ ڌאري سگهيو آهي. ڀٹائيءَ 
جون وאيون آهن. سچل جون سرאئكي كافيون پنجاب جي شاعرن وאنگر پــُــرאثر 
گائك كلام آهي. אهو ماترכ سٹا (ءَ) وאرو آهي. سچل عروضي شاعري אُردوءَ ۽ 
فارسيءَ ۾ پڻ كئي. مھانتا ماترכ شاعريءَ کي پلئه پئي جو אها معروضي حالتن ۽ 
لسانياتي مزאج سان هم آهنگ آهي. وאئيءَ ۽ كافيءَ ۾ گهاڙيٹي جو فرق آهي جڎهن 
ته ٻنهي صنفن ۾ فكر جي وحدت ماترכ אڻت ساڳوڻيون آهن. وאئي ڏيڍي ٿئي ته 

 كافي پڻ. كجهه مثال هن ريت آهن.
ـــــون ـــــي ـــــن رאت ـــــھ ـــــن ـــــي ڏي ـــــو کـــــي روئ  ت

 آ تـــــه ســـــوڍل حـــــال ســـــڻـــــايـــــان
 كــُــٺي كانڌ كــُــٺل کـي وجـهـي سـنـديـون
ــان ــاي ــر وه ــي ــن ن ــڻ ــي ــت ن ــون ن ــي ــرب كــات  ق

 آ تـــــه ســـــوڍل حـــــال ســـــڻـــــايـــــان
۾ رאڳي موسيقي ترتيب ڏيندي ضروري ”  آ ته سوڍل حال ساڻايان“ورאڻيءَ ۾ 

 –ڳائيندو. قاعدو به אهو آهي ته لگهه ”  آءُ ته“يعني אچ جي معنيٰ ۾ ”  آ“سمجهندو ته 
لگهه سان کڻت لئي جنم ڏيندي آهي. ورאڻيءَ جي برعكس كافيءَ ۾ عمومن ٿلھه 

) جو ٻيو نالو پد آهي. Half lineجون ٻه אڌ سٹون هم قافيون هونديون آهن. אڌ سٹ (
كافيءَ جي بند ۾ پڻ ورאڻيءَ کان سوאءِ ٻه هم قافيا پد يا چار پد رکيا ويندא آهن. 

 كافيءَ ۾ ٿلھه جي سٹ جي تتبع ۾ هر بند هك سٹائون يا ٻه پدي رکيو ويندو آهي.
אوאئلي ماترכ رٿا جو مک حوאلو ويدכ ڇند آهي. پنڈتن ويدن ۽ ٻين 
شاسترن جي אوک ڊوک کان عام ماڻهن کي سکيا کان پري رکيو. אن كارڻ تي ڇند 
بابت تحقيق جو دאئرو سوڙهو آهي אلبت رقص، شعر ۽ رאڳ جي سر تال مان فني 
گهڑت جا ماڻ ۽ ماپا معلوم كري سگهجن ٿا. رقص ۾ هك قدم جي ٿاپ ٻئي قدم 
جي آهنگ ۾ وقفي جالو نالو ماتر يا ماترא آهي. رאڳ ۽ شاعريءَ ۾ אن وقفي جو نڀاءُ 

 ماپ وאرو آهي. ڊאكٹر نبي بخش بلوچ ماترא جي معنيٰ هن ريت بيان كري ٿو.
 ماتر (ظرف): رڳو، فقط، ٿورو، ذرو (نالي ماتر = تــِــر ماتر)

 ماترא (مونث): ماپ، قد، ذرو
 ماترאئون: زيرون زبرون (زير، زبر، پيش)

سنڌي אنگريزي لــُــغت  –ماترא جون بيان كيل معنائون ساڳيءَ طرح سنڌي 
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ڏنيون آهن.    Measure, Quantity & a Minute Element۾ عبدאلرشيد ميمڻ
وياكرڻيءَ ۾ حرف علت אکرن جيان آوאز ڏيندڙ ماترאئون آهن. زير אضافت وאنگر 
زبرون ۽ پيش به ماترאئون (حركتون / ســُـر) شماربا آهن. ڀٹائيءَ ۽ ٻين كلاسيكي 
شاعرن אعرאبن مان حرفي آوאزن جو كم ورتو آهي. سر جيئن بيان ٿي چكو آهي ته 
حرف علت بشمول אعرאب گائيكيءَ ۽ تقطيع ۾ ڳڻيا ويندא آهن. אڳياڙين ۽ پڇاڙين ۾ 
زير، زبر ۽ پيش جي باقاعدي معنيٰ ڇند جي فني گهرج پوري كندڙ آهي. ماترא ۽ مت 
جو به پاڻ ۾ تعلق آهي. ماترכ شاعري אبھام سان ڀرپور فطرت ۽ زندگيءَ جي ڳجهه 

) فلسفا، فن ۽ رهڻيءَ جا طور طريقا هك Orientalistسان سلهاڙيل آهي. پورب وאسي (
خاص مت جي تابع رهيا آهن. كائنات جا سرشتا ڳجها، زندگيءَ جو كارج ڳجهو 
ته ماترכ شاعري كيئن ٿي پڌري پٹ سرجي سگهجي. مت وאنگر پورب وאسي 
ماترכ فن به سفر كيو آهي. ٻڌي سوتر هجن، وאڻيون هجن ڇند ۽ سلوכ هجن 
مطلب ته אنھن پنھنجا אثر پري پري تائين تھذيبن مٿان ڇڎيا آهن. سنڌي شاعريءَ جي 

كلاسيكي “ماضيءَ ۽ حال بابت شيخ אياز جو حوאلو ڏئي مقالي جي پڄاڻي كبي 
كافيءَ ۾ אسان شاهه حسين، بلا شاهه ۽ فريد ملتانيءَ وאري روאني ۽ ترنم پيدא كري 
نه سگهيا آهيون. جيتوڻيك سنڌيءَ ۾ كيئي كافيون لکيون ويون آهن. باقي دوهي 
۽ گيت ۾ هندي شاعريءَ وאنگر سوز ۽ گدאز پيدא كري سگهيا آهيون. دوهو هنديءَ 
جي كلاسيكي شاعريءَ جو حصو آهي ۽ جديد شاعريءَ ۾ ذري گهٹ متروכ ٿي 
چكو آهي. אسان دوهي، بيت ۽ سورٺي کي نئين زندگي عطا كئي آهي ۽ אن جي 

 ”موضوع کي وسعت ۽ گوناگوني ڏني آهي.
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