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Abstract  
Many of today’s developed nations have achieved their 

freedom, independence, revolutions and power with the strength of 
manpower and their national, social, political, ethical and literary 
movements.  

Many movements rose, ended, or still prevail, with either 
success or otherwise, whilst the literary movements and their     
impacts rest and remain in the society through literature. This is 
because the literary movements work as a link  between the nation 
and any kind of movement during their respective period. Literature 
of that era preserves the history and records of the movements to 
ensure its further transmigration to the future generation.  

One such movement, which is still preserved through     
literature, is the Bhagti movement. This movement was initially a 
mystic movement, which originated in the 7th century in Tamil 
Nado.   

The main source of this movement’s success and popularity 
during 14 to 17 centuries was the folk and mystic poetry,  specially 
created by Bhagat Kabir, Gru Nanik, Tulsidas, Meeran Bai, Dadu 
Dayal and other mystic poets from the Sub-continent. The move-
ment left its impact on many of the languages of the Sub-continent. 
We can also see its clear impact on Sindhi poets, such as Dadu 
Dayal, Paran nath, Qazi qadan, Shah Latif, Sami, Kishanchand   
Bewas, Parsram Zia, Sheikh Ayaz etc.    

This study focuses on the impacts of the Bhagti movement 
on Sindhi poetry.        

زندگي تبديل، تحرכ، چرپر ۽ هلچل جو  نالو آهي. אن جو  ضد آهي 
بيهڻ خاموشي. אنساني ذهن هر وقت تحرכ ۾ رهي زندگيءَ کي متحرכ -سكوت

 كندو رهي ٿو. تحرכ جو عمل تحريك آهي. 
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تحريك جي وصف هينئن بيان كري سگهجي ٿي ته كنهن به هك سوچ، 
خيال تصور  يا فكر (مكتب فكر) جا ماڻهو گڎجي كنهن אهڑي عمل لاءِ سرگرم  
ٿين جيكو سندن אن فكر، سوچ، تصور يا نظرئي جو پرچار كري ۽ پنهنجي 
ماحول ۾ كي אهڑيون مثبت تبديليون آڻي يا تبديلين جو بنياد ثابت ٿئي، جيكي 
هك پاسي אن جاري وقت ۾ به پنهنجو موثر كردאر אدא كن/كري سگهن ته ٻئي 
پاسي وري אنهن جو אثر مستقبل ۾ هك ٻي بهتر، نئين ۽ مثبت سوچ، فكر ۽ عمل لاءِ 

 پڻ رאهه هموאر كري.
مختلف سماجن/قومن אندر אڀرندڙ سياسي ۽ سماجي تحريكن هك پاسي  

پنهنجي  سماج کي لوڏي ڇڎيو ته ٻئي طرف قلم ذريعي پنهنجا אثر پنهنجي همعصر 
سماجن/ قومن تي אهڑא ڇڎيا جن سان אيندڙ وقت صدين تائين لاڀ حاصل كندو 

 رهيو. جديد معاشري جي پيڑهه جا پٿر אهي قديم ۽ كلاسيكي تحريكون آهن. 
ڀڳتي تحريك ننڍي کنڈ جي אها سماجي فكري تحريك آهي، جنهن 
אدب ۽ فكر ذريعي سنڌي كلاسيكي شاعري جي אوساريءَ ۾ هك ڀرپور كردאر אدא 

ڀڳتي لفظ جي معنيٰ آهي هك ڌڻيءَ جي بندگي كرڻ وאرو عقيدو، ڌرمي “كيو. 
 .Loving devotion, ardent worship, a religious song of praise for God/Lordڀڄن يا رאڳ. 

ڀڳتي نظريو مسلمانن جي صوفي نظرئي جهڑو آهي. אٹكل تيرهين صديءَ  ۾ هند   (1)
سنڌ אندر ٿيندڙ تبديلين ۽ مذهبي، سياسي ۽ سماجي حالتن معاشري ۾ هك غير 
يقيني ماحول پيدא كري ڇڎيو هو. مذهبي אنتهاپسندي وڌي وئي هئي. אهڑي وقت ۾، 
صوفي درويشن ڏکايل عوאم جي زخميل ذهنن تي جڎهن אنسانيت ۽ پيار جا پها رکيا ته 
سندس ستل شعور جاڳي پيو. محبت، אُخوت  ڀائيچاري  ۽ ذאت پات جي فرق کان جدא 

 אنسانيت جي بنياد تي ٻڌ ڌرم جي אبتدא به گهڻو אڳ ٿي چكي هئي. 
تاريخي لحاظ کان ڀڳتي تحريك جو אوאئلي روپ ڏکڻ ڀارت ۾ אڀريو جتي “

تامل صوبي ۾ אڊوאڙ ڀڳتن جو گروهه پيدא ٿيو، جن مالك حقيقي جي حاصلات لاءِ 
گيان مارڳ، كرم مارڳ ۽ پريم مارڳ جي ڀيٹ ۾ ڀڳتي  مارڳ کي ترجيح ڏني אها 
روאيت ڏکڻ ڀارت ۾ אسريل وئشڻو ڌرم سان هم قدم رهندي، شنكر آچاريه جي אدويت 

سان هكهڑאئي قائم رکي ۽ وئشو ڌرم جي   (Illinoi)۽  مايا وאد      (Monotheism)وאد 
 ) 2يامن آچاريه ۽ رאمانج آچاريه تائين پهتي. (

نظرئي جو حامي هو. سندس دور ۾ هند تغلق ”  هم אوست“رאمانج “
حكمرאنن جي حكومت هيٺ هو. رאمانج אن دور ۾ אسلام جي ترقي ڏٺي هئي ۽ هو אن 
تعليم ۽ مساوאت کان متاثر به هو. אن كري هن ڀڳتيءَ جو درس عوאمي ٻوليءَ ۾ پيش 

 ) 3كيو (
هندستان ۾ هيءَ אنتها پسنديءَ جي خلاف عوאمي تحريك طور نظر אچي ٿي 
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ڇاكاڻ ته אن جا كاركن אهڑא شاعر آهن جيكي عوאم جي محنت كش ۽ مظلوم 
 طبقي سان وאسطو رکندڙ آهن. 

مسلمان صوفين،درويشن ۽ אسماعيلي سنت “آغا سليم جو خيال آهي ته؛ 
پنٿين جي אثر هيٺ ڀڳتي تحريك  אنساني هكجهڑאئي ۽ برאبريءَ جي تحريك 
بڻجي אڀري. رאمانند کي سندس گُرو אگهو نند شنكر هدאيت كئي هئي ته شودرن ۽ 

عورتن کي پنهنجي حلقي ۾ شامل نه كجانءِ. پر هن پنهنجي گروءَ جي ڳالهه نه مڃي  
۽ چيو ته ذאت پات ۽ ڇوت ڇات برهمڻن جون گهڑيل ڳالهيون آهن. אيشور  پيار آهي 
۽ پيار אيشور آهي. كنهن به شودر برهمڻ، مسلمان، مرد يا عورت کي پريم ڀڳتيءَ 

 ) 3” (کان روكي نه ٿو سگهي.
✭ 䥤Ꮺ 䆀ں ⵇ ارእ“آغا سليم سيد سبطِ حسن جي كتاب  ǌɟ”   جو حوאلو

۽ ”ڀڳتي تحريك جي سنت پنٿ جو باني سيد אمام אلدين אسماعيلي هو “ڏنو آهي ته 
ڊאكٹر تارא چند جي خيال ۾ ڀڳتي تحريك جو אندאز אسلامي عقيدن ۽ نظرئي کي 
ظاهر كري ٿو. سندس خيال آهي ته אسماعيلي دאعين ۽ صوفين جي پرچار خود هندن 

 جي ذאت پات جي خلاف آوאز אُڀاريو، جيكو ڀڳتي تحريك جي روپ ۾ אڀريو. 
ڀڳتي كنهن به ديويءَ يا ديوتا جي ٿي سگهي ٿي. پر ڀڳتي تحريك جو “

تعلق وشنومت سان آهي. هندن جو عقيدو آهي ته جڎهن به دنيا ۾ ظلم ۽ گناهه وڌي 
ويندو تڎهن وشنومادي جسم ۾ אوتار وٺي ظلم ۽ گناهه کي ختم كرڻ ۽ אنسانن جي 

 )4سڌאري ۽ ڀلائيءَ لاءِ دنيا ۾ אيندو آهي. (
 ڀڳتيءَ جا پنج ڀاوَ آهن. 

 جيكو رشين ۽ صحرא نشينن ۾ هوندو آهي.  =شانت ڀاوَ  )1(
 رאم ۽ كرشن وאري ڀڳتي  =دאس ڀاوَ  )2(
 دوستيءَ وאري ڀڳتي  =سکا ڀاوَ  )3(
 پال رאم يا پال كرشن جي ڀڳتي =وאتسيه ڀاوَ  )4(
 پريم ڀاوَ، هن ۾ مٿين سمورن ڀاوَن جون خاصيتون آهن. אها پريم ڀڳتي آهي.    )5(

 
 �ڳòµ ´¾رÊ òº �óروÙئت: 

ڀڳتي تحريك جي شروعات ڏکڻ هندستان کان ٿي. پر ڏسندي ڏسندي אها 
سموري هندستان ۾ پکڑجي وئي. ڏکڻ ۾ אن جا وڏא پرچاري روي دאس، تلسي دאس ۽ 
كبير جهڑא يگانا شاعر هئا. جڎهن ته ڏکڻ אتر ۾ אن تحريك جو سروאڻ شاعر گرو 

 نانك هو. 
گرو نانك جي تعليم ۽ فكر ۾ كبير جي فكر جي جهلك صاف نظر 
אيندي آهي. كبير عوאمي شاعر هو ته نانك پنهنجي باطن جي אک سان رڳو هك ئي 
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مذهب جو مشاهدو نه كيو بلكه حق جي تلاش ۾ هو هر پاسي کي אک ۾ رکندڙ هو ۽ 
אتر هندستان جي رهوאسي هجڻ كري پنهنجي شاعريءَ لاءِ پنجابي ٻوليءَ کي אظهار 

 جو وسيلو بڻايائين. 
ڀڳتي تحريك جي ٻين نامور شاعرن ۾ دאدو ديال، چيتنيه، ميرאن ٻائي، سنت 
ٹكارאم، ڀڳت سور سدאس، وديا پتي، چندي دאس، نام ديو، پريم چند وغيره شامل 
هئا. אنهن سمورن شاعرن جيكي ننڍي کنڈ جي مختلف خطن جي پيدאوאر هئا، 

 وحدאنيت جو پيغام پنهنجي علاقائي ٻولين ۾ ماڻهن تائين پهچايو. 
هن تحريك جي شاعريءَ عورت جي جذبن کي هك سڎكندڙ زبان ڏني ۽ “

 وאري صنف وڌي. ’ گيت‘אهڑيءَ طرح אدب ۾ 
ڊאكٹر وزير آغا چوאڻي ته אن تحريك جي شاعري مجموعي طور تي عورت 

 ) 5جي אندر جو آوאز آهي. (
لسانيات ۽ علم אلانسان جي مشهور ماهر گريئرسن ڀڳتي تحريك وאري אن 

جي ڦهلاءَ سان كندي چوي ٿو ته ”  وڄ جي چمكاٽ“هلچل جي ڀيٹ אوچتو پيدא ٿيل 
אسين پاڻ کي אهڑي هلچل جي روبرو  ڏسون ٿا جيكا אنهن سڀني کان وسيع آهي “

جيكي אن کان אڳ ۾ ڀارت ۾ هليون/ رهيون אيتريقدر جو ٻڌ ڌرم وאرن جي هلچل کان 
 ) 6(به وڌيك هيءَ تحريك زور وאري ثابت ٿي، ڇو جو אن جو אثر אڄ به نمايان آهي. 

 هند   جي אن سموري صورتحال جو אثر سڌو سنئون يا אڻ سڌو سنڌ تي به پيو. 
هن تحريك جي وجود کان ڦهلاءَ ۽ پوءِ אدب ۽ تاريخ تي ڇڎيل אثرن تائين אن 

 دور جي شاعرن جو ڀرپور كردאر رهيو. 
چئي سگهجي ٿو ته هنن تحريكن صوفي ۽ ڀڳتي هند ۽ سنڌ ۾ אنساني شعور  
جو אهو ٻج ڇٹيو، جنهن אڳتي هلي روشن خياليءَ جي نظرين ۽ رجحانن لاءِ سماج ۾ رאهه  
هموאر كئي. سماج ۾ تبديلي ۽ نوאڻ جي نظرين جي ويڑهه لاءِ شروع ٿيل هي  
تحريكون نه رڳو پنهنجي پنهنجي دور ۾ كامياب ويون بلكه אيندڙ وقت ۾ به فكر  

 جي پكي فصل جي تياريءَ لاءِ ساڃهه جي زمين کي کيڑي زرخيز كري ويون.  
 مکيه دور آهن 3ڀارتي אدب جا 

 ع تائين אوאئلي دور 1500ع کان 800 )1(
 ع تائين وچون دور 1800کان  1501 )2(
 کان אڄ تائين جديد دور  1801 )3(

وچولي دور ۾ ڀڳتي كال جو دور شامل ٿئي ٿو. ڀڳتي אدب گهڻو كري وشنو 
 جي رאم يا كرشن جي صورت ۾ ظهور پذير ٿيڻ جي باري ۾ آهي. 

ڀڳتي تحريك جي مک אڳوאڻن/ شاعرن ۾ كبير ۽ گرو نانك هك 
 كائناتي خدא ڏאنهن אعتقاد جو ڦهلاءُ كيو جو نه هندو هو ۽ نه مسلمان. 
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كرشن ڀڳتي אتر ۽ אوڀر ڀارت ۾ گهڻي هئي، جڎهن ته گرو گرنٿ جي ٻاڻي 
سنڌ ۾ به عام مقبول هئي. (گرو گرنٿ ۾ گرو نانك جي شاعريءَ جو كتاب آهي 

 جنهن ۾ هن کانسوאءِ كيترن ئي ٻين  شاعرن جو كلام پڻ محفوظ ٿيل هو.) 
 هن تحريك جي هك ٻي مک شاعره آهي ميرאن ٻائي. 

ميرאن ٻائي هندي شاعريءَ جي كرشن ڀڳتيءَ جي אهم شاعره آهي، جنهن “
جا شعر هندستان جي ڳوٺ ڳوٺ جي گهٹيءَ گهٹيءَ ۾ ڳايا ويندא آهن. هن کي 

 ) 7” (هندستان جي سيفو چئجي ته به بجا آهي.
 

 �ìÇي ÊئÙريھ ´ò ا·ر: 
 سنڌي شاعريءَ تي ڀڳتي تحريك جو אثر ٻن قسمن جو آهي. 

كلاسيكي شاعريءَ وאري دور کان وٺي صوفي شاعرن ڀڳتي مت  .1
 جو אثر ورتو ۽  אنکي پنهنجي فكر ۾ بيان كيو. 

سنڌ جي مسلمان ۽ هندو (كلاسيكي ۽ جديد) كرشن ڀڳتيءَ ۽  .2
 رאم ڀڳتيءَ تي شعر چيا آهن.  

سنڌي אدب جي كلاسيكي تاريخ مان خبر پوي ٿي ته אن وقت ۾ هند ۽ 
سنڌ جي مقامي ماڻهن ۾ كوبه سماجي، ثقافتي، لساني يا فكري تفاوت موجود نه هو. 
عربن کان אڳ سنڌ تي ٻوڌين ۽ برهمڻن  جي حكومت رهي آهي. هتان جي فكر، 
علم ۽ אدب تي سنسكرت، پالي، אپڀرنش ۽ هندي ٻولين جو אثر رهيو آهي. אهڑي 
ماحول ۾ هندي شاعريءَ جي אهم تحريكن كرشن ڀڳتي ۽ رאم ڀڳتي، ناٿ پنٿي ۽ 
نرگن وאد وغيره جو سنڌي אدب،  علم ۽ فكر تي אثر لازمي هو. جوڳي ۽ سامي سنڌ 
جي ڳوٺن ۾ ڦرندא وتندא هئا. سندن نه كو ملك هو نه گهر نه قوم نه ماڳ نه مكان، 

 بس هك فكر هو محبت ۽ אيمان. 
 جوڳين ۽ سامين وאريون تشبيهون ۽ تمثيلون ويدאنتي ۽ ڀڳتي آهن. 

تصوف وאري لاثاني فكر جي رنگ سان گڎ عوאم موضوع، تهذيب ۽ ثقافت 
אجاگر كرڻ وאرو אڻٹٹ سلسلو كلاسيكي شاعرن قاضي قادن، مخدوم نوح، شاهه 
كريم بلڑيءَ وאري، شاهه لطيف ڀٹائي، سچل سرمست ۽ خليفي نبي بخش کان 
ٿيندو، شيخ אياز، אستاد بخاري، تنوير عباسي تاجل بيوس ۽ موجوده دور جي ٻين 

 شاعرن تائين ملي ٿو. 
אسان جي شاعرن نه رڳو فكر جي אونهي موضوع کي گهرאئيءَ سان بيان 
كيو آهي پر لوכ ۽ عوאمي رنگ ۾ به پنهنجي همعصر سماجي ۽ אدبي قدرن جو אثر 

 قبول كيو آهي. 
سنڌي سنتن، سنت “ڀارتي אديب ڄيٺي لالوאڻيءَ جو پڻ אهو خيال آهي ته، 
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كوين، شاعرن ٻنهي كرشن ڀڳتيءَ رאم ڀڳتيءَ کي گڎ وٺي هلڻ جي كو شش 
كئي آهي. سنڌي شاعري كرشن ڀڳتيءَ، پريم ۽ هكجهڑאئيءَ جي نظرئي سان 

 ) 8ڀرپور آهي. (
ڀڳتي تحريك جو سروאڻ شاعر گرونانك هو. گرونانك جي جنم ڀومي 
كنهن دور ۾ سنڌ جي جاگرאفيائي حصي אندر رهي آهي. كن ماڻهن جو אهو به 

 خيال آهي ته گرو نانك (تنهن وقت ۾) سنڌ ڄائو هو. 
گرونانك شاعريءَ ۾ سنڌي لفظ אستعمال  كيا آهن. אهڑيءَ طرح سنڌ جي 
صوفي بزرگن شاعرن پڻ گرونانك  جي فكر کي مذهبي אنتهاپسنديءَ کي ننديندڙ 

 جي حيثيت ۾ سارאهيو آهي. سندس عقيدتمند سنڌ ۾ به هئا. 
 گرو نانك جي كلام گرو گرنٿ ۾ بابا فريد جا دوها پڻ شامل آهن. 

بابا فريد جي كلام ۾ سنڌي دوها پڻ شامل آهن. جن ۾ كرشن ڀڳتي يا 
رאم ڀڳتي ياجوڳ جو كو سنئون سڌو ذكر ته نه آهي پر صوفياڻي ۽ سماجي فكر 
۾ هكجهڑאئي آهي، جنهن مان ظاهر ٿئي ٿو ته ضرور بابا فريد ۽ گرو نانك هك 

 ٻئي جي فكر کان متاثر ٿيا هوندא. 
 بابا فريد جي گرو گرنٿ ۾ شامل دوهن جو مثال: 

ــڑو  ــي ــر كــات ــه كــمــان، صــب ــجــه ــن ــر م  صــب
ــه كــري ــا ن ــق خــط ــاڻ، خــال ــدא ٻ ــر ســن  صــب

 ) 107 -(دوهو 
 تـــن تـــپـــي تـــنـــور جـــئـــن، ٻـــارڻ هـــڎ ٻـــرن، 
  پيرين ٿكان، سر چلان، جي مون پرين مـلـن. 
ــچــاس  ــوאل پ ــي ــاه ــکــي هــيــكــڑو، ڦ  ســرور پ
 אي تــن لــهــريــن گــڎ ٿــيــا، ســچــا تــيــري آس. 

 هن دوهي جي אثر ۾ شاهه لطيف جو هك بيت پڻ آهي 
 جــر ۾ پــکــي هــيــكــڑو،  پــاهــيــڑي پــنــاجــهــه، 
ــــــڎي لــــــهــــــرن وچ ۾.   رکــــــي آس א﷢، لُ

قاضي قادن سنڌ جو אساسي شاعر آهي. هيرو ٺكر قاضي قادن جي 
 شاعريءَ بابت لکي ٿو ته؛ 

جنهن زماني ۾ אتر ڀارت ۾ كبير دאس، سور دאس، پنجاب ۾ شيخ فريد ۽ “
گرو نانك ۽ رאجستان ۾ ميرאن ٻائي ڀڳتي پريم ۽ گيان جا گل وسائي رهيا هئا، אن 
ساڳي زماني ۾ سنڌ ۾ قاضي قادن אٹكل ٹيهن سالن جو هو. ميرאن جو جنم قاضي 
قادن جي جنم کان אٹكل  چاليهه سال پوءِ ٿيو. گرو نانك ۽ سور دאس قاضيءَ قادن 
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جا ذري گهت همعصر هئا. قاضي قادن جي وفات وقت دאدو ديال אڃان ستن سالن جو 
 ) 9”  (هو ۽ تلسيدאس قادن کانپوءِ جو كوي آهي.

אهڑيءَ صورتحال ۾ אهو ممكن ئي نه آهي ته قاضي قادن אن אيتري وڏيءَ 
אدبي تحريك کان متاثر نه ٿيو هجي. قاضي قادن جي كلام ۾ جوڳيءَ وאري تمثيل 

 موجود آهي: 
ــڈ ۾،  ــن ــو هــوس ن ــوس، ســت ــاي  جــوڳــيءَ جــاڳ
 تــهــان پــوءِ ٿــيــوس، پــريــان ســنــدي پــيــچــري. 

אن کانسوאءِ مذهبي معاملي ۾ سندس لبرل אزم سماج ۾ ٿيندڙ تبديلين جي 
 אثر کي وאضح كري ٿو. 

 كنز قُدوري كـافـيـه كـي كـيـن پـڑهـيـوم
 ســـو پـــارئـــي ٻـــيـــو، جـــهـــان پـــريـــن لـــڌوم.  

قاضي قادن جي كلام جو وڏو حصو هرياڻا جي هك مٺ مان ملڻ אهو پڻ 
ثابت كري ٿو ته نه رڳو قاضي قادن אن فكر کان متاثر هو پر سندس كلام کي 
هندستان ۾ پڻ وڏي عقيدت سان ٻڌو، سمجهيو ۽ سانڍيو  ويو. ضرور سندس فكر 
مان אتان جي ساڃهه وندن لاڀ حاصل كيو هوندو. אهڑن فقيرن ۾ دאدو ديال جو نالو به 

 אچي ٿو، جيكو ڀڳتي تحريك جي سٿ وאرن ۾ شامل هو. 
دאدو ديال جنهن جو אصل نالو دאئود يار هو ۽  چون ٿا ته سامڀرجي   دאدو ديال:

 درويش شيخ ٻڍڻ صوفي جي دعا سان پاڻ به صاف دل صوفي ٿي پيو. 
 ). 10سندس مريد هندو هئا ۽ مسلمان به کيس مڃيندא هئا. (

رאجستان جو صوفي فقير ۽ درويش دאدو ديال شاهه كريم بلڑيءَ وאري جو 
 همعصر هو. ڊאكٹر نبي بخش خان بلوچ صاحب سندس كلام متعلق لکي ٿو ته: 

سنڌ جي ولين ۽ درويشن جي كلام جو رאجسٿاني ڀاڱن جي אنهن فقيرن “
ڀڳتن تي אثر پيو، جيكي جوڳ ۽ ڀڳتي عقيدن جا پوئلڳ ۽ ڌڻيءَ جي هيكڑאئي 
کي مڃيندڙ ۽ موحد هئا. خاص طرح سنڌ جي وڏي عالم، عارف ۽ صوفي قاضي قادن 
جي كلام جو رאجستان جي درويش دאدو ديال تي وڏو אثر پيو، ۽ دאدو ديال نه فقط 
قاضي قادن جي بيتن کان متاثر ٿي پاڻ سنڌي وאيون چيون پر سندس پوئلڳ ڀڳتن ۽ 
فقيرن قاضي قادن جي بيتن کي رאجستان توڙي رאجستان کان ٻاهر تائين مشهور 

 )  11كري ڇڎيو . (
 قاضي قادن جو بيت: 

 אکــيــون آكــاســاه، فــوجــون كــري אُلَــٿِــيُــون، 
 سوڙهي ڳليءَ منجهاهه، سوجهي پري لـهـنـديـون.  

 دאدو ديال جو بيت: 
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 دאدو אکــيــون پســڻ کــي، پــري אُلــٿــيــان مــنــجــهــه 
ــه  ــجــه ــن ــدو ه ــن ــاري ــه ــري، ن ــاپ ــو م ــٺ ــي ــي ب  جــت

دאدو ديال پنهنجي وقت جو وڏو ڀڳت ۽ درويش كوي هو ۽ گهڻو شعر 
 ) 12چيائين، جيكو سندس چيلن جا بجا مشهور كري ڇڎيو. (

 دאدو جهاتي  پـائـي پـس پـري، هـاڻـي لاءِ مَ ويـر، 
ــر.  ــدونِ كــي ــوءِ ســن ــو، پ ــي ــوئــي هــل  ســٿ ســڀ

 
ــنــڌ ڦــلــن،   دאدو! جــيــن تــيــل تــلــن ۾، جــيــن ڳُ
ـــن.  ـــن رب ره ـــي ـــر ۾، ت ـــي ـــڻ ک ـــک ـــن م ـــي  ج

ڀارت جي موجوده رאجستان ۽ هرياڻا رياستن ۽ سنڌ جي تهذيب ۾ گهڻي  
 هكجهڑאئي آهي.سنڌ ۽ رאجستان جي درويشن جو هكٻئي وٽ אچڻ وڃڻ رهندو هو.  

دאدو ديال کانسوאءِ رאجستان جو هك ٻيو گجرאتي درويش مهامتي پرאڻ ناٿ 
سامي “هو پوءِ هو ’  ديو چندر‘هو. سندس گرو هك سنڌي سنت هو، جنهن جو نالو 

ع ۾ سنڌ مان لڎي نوאن نگر ۾ 1606نجانند جي نالي سان مشهور ٿيو. سامي نجانند 
 אچي رهيو جتي سندس ملاقات مهامتي پرאڻناٿ سان ٿي. 

سامي نجانند جهڑن سنتن جي אوتارن ۾ سنڌ جي صوفين جي אچ وڃ هئي ۽ “
درويشن جا بيت، سلوכ  ۽ ٻيو كلام بيان كيو ويندو هو. مهامتي پرאڻناٿ پنهنجي 
گروءَ جو كلام ٻڌي پاڻ به شاعري كرڻ لڳو. هو ٺٹي ۽ سنڌ جي لاڙ وאرن شهرن ۾ 

 ) 13سندس چيلو ٿيو. (’ لال دאس‘אچڻ وڃڻ لڳو ٺٹي ۾ 
 لکيو آهي.’ چوپايون‘אلانا صاحب سندس شاعريءَ کي 

ــد،  ــجــا رאن ــن ڇــڎي ــن روچــي ــي ــڻ جــي، آئ ــرאئ  آخــر وي
ــڌ.  ــڑون كــان ــي وڃ عــرش جــي، كــو ڏ كــري م  אٿ

 
 تر سائين  ته ترسان، مونکي مون منجهان كي نه سريو، 
 سڀ ڳالهيـون آن جـي هـٿ ۾، ڄـاڻـي تـيـئـن كـريـو. 

كلاسيكي شاعرن ۾ ڀڳتي אثر سڀ کان گهڻو شاهه عبدאللطيف ڀٹائيءَ 
جي شاعريءَ ۾ ملي ٿو. ڊאكٹر نبي بخش خان بلوچ صاحب جو אن سلسلي ۾ رאيو 

ڀٹائي صاحب جهڑي אهلِ دل ۽ عارف درويش كبير جي هن موحدאنه نظريي “آهي ته، 
 ” جي حقيقت ۽ جاذ بيت کي محسوس كندي אن کي پنهنجو كيو.

ڀڳت كبير هك عوאمي شاعر هو. سندس شاعريءَ جو شاهه אثر قبوليو 
آهي، جيكو كٿي ته محض تشبيهن ۾ ۽ كٿي ته مورڳو پوري سٹ ۽ بيت ۾ ظاهر 

 ٿئي ٿو. 
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 㥀ں آ 䞈  Ꮰ  䯀䁡  ฅ  䚾䁡  䦀䯎  ؤ  
 〨ءِ   اور  د䪻ں 䆀  ǔ˄  دوں  ǔƼǋļǎ ưد  䞈  Ꮰ  䔙  

 شاهه جو بيت: 
 אکــيــن ۾ ٿــي ويــهــه تــه وאري آءٌ ڍكــيــان، 
 توکي ڏسي نه ڏيهه، آءٌ نه  پسان كـي ٻـيـو. 

 كبير جي دوهي جو مفهوم ڀٹائيءَ جي هك بيت ۾ ذري گهٹ ساڳيو آهي. 
 ،䥞䁡   رو䯀ے 䯉  Ꮰ  ╌   ⾐ر ㍬  ᙯ㩕 
 䥞Ꮰ۔  䒡و䯀رو  䆀  ،䤶䜫  䧸ا   دن ǎا׏ 

 شاهه: 
 جاڀونءِ مٿي سڄڻين، ڀونءِ  پـيـريـن مـون، 
ــــاســــون،  ــــي ڏٺ ــــا ڌوڙ ۾، אڀ ــــب ــــٹ  ڌڱ ل
 ڏينهن دنيا ۾ ڏون، אٿي لوچ لطـيـف چـئـي. 

 كبير جو دوهو: 
 䥞رو  ⵛ  ǎ˄  د ،⸗  䪳د  ᮟ  ᮻ 
 䥞〨۔  䔙  䜲ر  ǖ ǌҍ Ǖ˄   ،䆀  䱒  ㈉  ᖉǍ˄دو 

 شاهه جو بيت: 
 جنڈ پيسيندي ٿيو، كـيـڎو كـيـس كـڻـن، 
 كي پهرين ۾ پيمال  ٿيا، كي گهمرن ساڻ گهڻن.  

كبير  کانسوאءِ تلسيدאس بلكه رאمائڻ جو אثر به شاهه جي كلام ۾ پسي 
 سگهجي ٿو. 

رאمائڻ هندو ڌرم جو هك ڌرمي كتاب آهي. جنهن ۾ شري رאمچند جا 
دאستان  شامل آهن، אهو رڳو ڌرمي كتاب نه پر شاعريءَ جو אعلى سرچشمو پڻ آهي. 
سنڌيءَ ۾ ولي رאم ولڀ אن جو ترجمو كيو آهي. ڊאكٹر تنوير عباسيءَ אن مان 

 كجهه حوאلا هن ريت بيان كيا آهن. لکيدאس جي بيان ۾: 
אوڀر طرف چنڈ אڀريو. رאم کيس سيتا جي مک جهڑو ڏسي خوش ٿيو. پوءِ “

 ” من ۾ ويچار كيائين ته هيءُ چنڈ سيتا جي مک جي برאبر ناهي.
ڏينهن ۾ هو بدصورت رهي ٿو ۽ كاري دאغ وאرو آهي. ويچارو غريب چنڈ “

 ” سيتا جي مک  جي برאبري  كيئن كري سگهي ٿو.
وري אهو وڌي گهٹي ٿو ۽ وڇڑيل ونين کي ڏک ڏئي ٿو. אي چنڈ تو ۾ گهڻائي “

 ) 14عيب آهن.(
رאمائڻ جي مٿين شعرن جو אثر شاهه ڀٹائيءَ جي سر کنڀات وאرن بيتن ۾  
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 وאضح ڏسي سگهجي ٿو. جنهن ۾ هن چنڈ جي پرينءَ کي تشبيهه بابت شعر چيا آهن.  
 چنڈ تنهنجي ذאت پاڙيان نه پرين سين، 
 تون אڇو ۾ رאتِ، سڄڻ نتُِ سوجهرو. 
 (سُر کنڀات) 
 چنڈ چوאنءِ سچ، جي مٺي نه ڀانئين 
 كڎهن אڀرين سنهڑو، كڎهن אڀرين ڳچ، 
 منهن ۾ ٻريئي مچ، تو ۾ ناهه پيشاني پرينءَ جي.  
 (سُر کنڀات) 

شاهه ڀٹائيءَ رאمائڻ جي אثر سان گڎ كجهه אهڑא بيت به چيا آهن، جن ۾ 
 جو ذكر آهي. سر رאمكليءَ ۾ چيل بيت هن ريت آهن: ” رאم“

 سَتين ڏِينهن سَيَّدُ چي، ڌאڳا ڌوتائُون،
 אُڀي אَلَکَ سامُهيون، ٻاهُون ٻَڌאئُون،
 رُوحُ پَنهنجو رאمَ سين، پَرِ ۾ پُوتائُون،
 وَڏِي كَنهِن وِلاتِ جا، אُهُڃَ آندאئُون،

 کَـڻيو کدِאئُون، لكِا ڀُڻَنِ لوכَ م. 
 ( سُر رאمكلي) 
 אَٺين ڏِينهن، אُڀيِ وِيا، جوڳِي جاءِ بَجاءِ،
 سا پَرِ سامِي سِکِيا، جا پَرِ جوڳَ جُڳاءِ،
 ويروتارَ وُجودَ ۾، אُنِ کي رאمُ رَهيوئي آهه،
 كنهِن كَمائيِءَ لاءِ، لكِا ڀُڻَنِ لوכَ ۾.
 ( سُر رאمكلي) 
 رُوحَ ۾ رَهيُِنِ رאمُ، ٻَهَرِ ٻوليِنِ كِي ٻئو،
 پِيالو پُر كَري، جُوپُ  پِيتائُون جامُ،

 تهِان پوءِ تَمامُ، تَنَ تَكِيا تاكي ڇَڎِيا. 
 (سُر رאمكلي) 
 گهِنڈَنِ پاسي گهنڈَ، گَڎُ گذאرِينِ گودڙيا، 
 پَلِيتيءَ کان پانهِنجا، پاכُ رکيائون پِنڈَ، 
 نانگا كَنِ نَه ننِڈَ، وڃَنِ رُوندא رאمَ ڏي. 
 (سُر رאمكلي) 

אن کانسوאءِ شاهه پنهنجي بيتن ۾ تشبيهن طور گرو، گورکناٿ، گيان ۽ 
 چيلي وאرא لفظ پڻ אستعمال كيا آهن. جيكي هندي/ ڀڳتي آهن. 

كبير، لکيدאس، گرونانك رאمانند جي چيلن ۾ شمار ٿيندא هئا ۽ رאمانند 
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 سندن گرو هو. 
אهڑيءَ طرح گورکناٿ، ناٿ پنٿي جوڳي هو. ناٿ پنٿي پڻ هندي شـاعـريءَ 

 جي هك تحريك هئي پورب ڏאنهن جوڳ تحريك وאرא جوڳي ويندא هئا. 
 جاگُر ڏني گودڙي سا مونکي ٿي مَرכَ 
 چيلاماري چرخ، אوڍي ويهه אدب سين. 
 سامي ڇڎي سانگ، گڎيا گورکناٿ سين. 

אن کانسوאءِ ڀڳتي گيان جو وאضح אثر ساميءَ جي شاعريءَ ۾ آهي. ساميءَ جا   
سلوכ אصل ويدאنتي شاعري آهي. سنڌ ۾ ويدאنتي شاعريءَ جا אهڃاڻ عربن جي فتح  

جو ذكر אن دور جـي وڏي  ”  אشلوכ جي شاعر پنگل “ کان אڳ جا به معلوم  ٿيا آهن.  
شاعر طور ملي ٿو. پر ساميءَ جي אشلوكن (سلوكن) سنڌي אدب کي سگهارو كري  

 ڇڎيو.  
 سندس كلام ۾ كرشن ڀڳتي وאضح نظر אچي ٿي. 

 אٺئي پهر وڄي ٿي مرلي من موهن جي، 
 ٻُڌي ٻن كنن سان،سامي كين وڃي، 
 توڙي پرאڻ تجي تان ڀي ڌيا. 
 (سامي) 

 سامي جا كجهه ٻيا سلوכ: 
 مک سان رאم چئي، سانت نه אچي جيءَ کي، 
 אن پاڻيءَ جي ناؤ سان، يک אڃ كين لهي، 
 ننگر پهچي كونه كو، بنان پنڌ كئي، 
 گر گم رهت رهي، ته سکي ٿئي سامي چئي. 

 
 وڏي وڏאئي سامي ڄاڻ ڀڳت  جي، 
 نيچ אونچ ٿيا كيترא، كري كمائي، 
 ڍيڍ چمار، جولاها، پيڃارא ۽ نائي، 
 جنين لنئو لائي، سي سڀيئي سڌريا. 

سنڌي אدب جي تاريخ خاص طور تي نثر سينگاريندڙ אديبن ۾ سنڌ جي 
هندو شاعرن جو وڏو هٿ رهيو آهي. אنگريزن جي دور ۾ ننديرאم مير چندאڻي، نارאئڻ 
دאس ڀمڀاڻي، پرمانند ميوאرאم، كاكو ڀيرومل مهر چند آڏوאڻي ۽ ٻيا كيترאئي نثر 
نويس ٿي گذريا جن سنڌي نثر کي ترجمن، تحقيق ۽ تخليقي אدب سان مالا مال 
كري ڇڎيو. نثر سان گڎ كيترن אديبن شاعري پڻ كئي، جن ۾ كشنچند بيوس 

 جو نالو سنڌ جي حوאلي سان جديد شاعريءَ جي بانيكار طور شامل ٿئي ٿو. 
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 سُرت نرت سان رهي، كان کي كل كانه رهي، 
 رאڌא رאڌא كانه رهي، تون رهي نه مان رهي. 

 پرسرאم ضياءُ 
 شيام جنهن دم پنهنجي مرليءَ کي وڄائڻ ٿي لڳو، 
 كئف جي هك خاص دنيا هو بڻائڻ ٿي لڳو. 

 هوند رאج دکايل: 
 شيام روپ ۾ پريم سمايو، پريم روپ ۾ شيام، 

 من אندر جي پريم ڀونءِ ۾، برא جي ٿو گهنشام، 
 شيام سندر جي چرڻ كمل ۾، ڀيٹيم چارئي رאم.  

نارאئڻ شيام سنڌ جو هك تمام بهترين شاعر هو. نارאئڻ شيام جي شاعريءَ 
 ۾ به كرشن ڀڳتيءَ جو אثر نمايان آهي. 

 אڃا كنن ۾ پيو ٻُري مرليءَ جو آوאز،
 كرشن کي ڳولهين سکيون برج جڳان جڳ رאز. 

شيخ אياز ۽ نارאئڻ شيام جي جوڙي سندن دوستي سنڌي شاعريءَ جي אفق 
تي ٹمكندڙ ٻن ستارن جيان هئي. شيخ אيازجي شاعريءَ ۾ پڻ ڀڳتي شاعريءَ جو 

 אثر ڏسي سگهجي ٿو. 
 شيام سُريليءَ بيسريءَ، هـاڻـي ٻـيـو كـو سُـرُ، 
 هتي كـرڻـو كـو نـه آ، ٻـيـهـر كـرو کـيـتـر، 
 هر هر مـوکـي هـر کـر، نـنـڈ نـه אچـي رאت جـو. 

 (سُر نارאئڻ شيام)                                                         
 پــايــل پــائــي رאڌيــكــا، ڇــم ڇــم אچــي ٿــي، 
 كُوكـي بـن جـي بـاغ ۾، كـويـل قـدم تـي، 
 مُكتي ناهي مٿي كابه، אنهن کـان كـاپـڑي. 

 
 مور مكٹ گهنشام، אچي رאڌא سان كر ريجهه كا، 
 گهوٽ گهڻيون ئي گوپيون، تون ئي منهنجو ڀتار 
 אچي رאڌא سان كر ريجهه كا... 

 (سُر نارאئڻ شيام)                                             
 

 ساري رאت كبيـر سـان، تـون مـان ڳـالـهـايـو، 
 ڌرتـــي אمـــبـــر ٿـــي وئـــي، אهـــڑيءَ پـــرڳـــايـــو، 

 ور ور  ورجايـو، نـيـاپـو هـن جـي  نـيـنـهـن جـو.  



 
 [´¾º òãôãرäë]�ئروë«ھر 

 136 سنڌي شاعريءَ تي ڀڳتي تحريك جو אثر

 نه كي تون ئي رک آن، نه كي مان مٹي، 
 تنهنجي منهنجي پيار ۾ چانڈوكي چِٹي، 
 گهر ساري گهٹي، جنهن ۾ جهر مر كن پيا 

 (سُر نا رאئڻ شيام)                                                     
 אياز هندو مسلم فساد مهل نارאئڻ شيام کي علامت بڻائي سنگرאم لکيائين: 

 هي سنگرאم  
 نارאئڻ شيام سامهون آ

 هنجا منهنجا قول به ساڳيا 
 ٻول به ساڳيا 

 هو كوتا،
 هو كاכ ڌڻي جو 

 منهنجا رنگ رتول به ساڳيا. 
ڀڳتي رאڳ جو هك قسم به آهي ديش ڀڳتي يعني ڌرتيءَ جي آزאديءَ جا 
گيت. אن قسم جي شاعري ديس جي آزאديءَ خاص طور تي אنگريزن کان آزאديءَ وאري 

۾ אن قسم ”  ڀڳت سنگهه کي ڦاسيءَ“دور ۾ كئي وئي.  شيخ אياز جي منظوم ڊرאمي 
 جي شاعريءَ جو אولڑو پسي سگهجي ٿو. 

 ۽ وسكيءَ جهر مر جام ڀري 
 ٿي ڳهرא ڳُٹ ڳُٹ پيئن ٿا، 

 ۽ چورن وאنگر جيئن ٿا، 
 ” אي برطانيه!“۽ ڳائن ٿا، 

 كر رאڄ سدא אي برطانيه
 אفسوس אسان “تو نه ٻولين ٿي! 

 ٿا ڳايون ساڳيا گيت אڃان، 
 هو گيت منوهر مُرليءَ جا، 

 كنهن گوאلي جا كنهن گوپيءَ جا، 
 ۽ برندא بن ۾ گهاريون ٿا، 

 كنهن وقت אيوڌيا  ساريون ٿا 
 ۽ رאم رאج لئه و سكون ٿا، 
 ۽ سامرאج کان کسكون ٿا

 ۽ كنهن جمنا تڑ تي جهولن ۾، 
 ڄڻ ڦٹ لڎن ٿا ڦولن ۾ 

 ۽ پنهنجا مسلم ڀائر پڻ 
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 ٿي ڏهكائي ساڳي ڏאئڻ 
 ) 667(ص  3-شيخ אياز شاعري

 
 هي مكتي آهي ڀڳتي آ، 

 هي بم گولو سا شكتي آ، 
 جا ناهي كنهن ڀي جپا تپ ۾، 

 سو دُشٹ אڏאئي سگهندو آ،  
 سو رאوڻ گهائي سگهندو آ... 

 ٿا ويري هر هر هنساكن 
 ۽ پنهنجا ڏيهي سنسا كن 

 چي: كنهن جي هتيا ناهي چڱي  
 ڄن پنهنجي هتيا آهي چڱي 

 
 جي منتر چار אڇارن ٿا، 

 ۽ چوري چاכ نهارن ٿا، 
 ٿا אهڑא אوٹا ڏس ڏين، 

 جو گهاو وڃي ناسور ٿين 
 אڄ تن جي پورن پنٿن کي، 

 گرنٿن کي -۽ تن جي گيت
 كو ڍאنڍ مچايون ڍير كري 

 كيئن رאوڻ جهڑي رאت تري. 
 ) 663، ص: 3-(ڀڳت سنگهه کي ڦاسي 

 
 ڀومي -جئه جنني جنم

 تنهنجي گود אمرتا آڇي 
 مٹيءَ تي مريادא آڇي 

 تنهنجي لاءِ لاءِ مون  ڄاتا 
 جنم جنم جا مارڳ پاتا 

 جئه جئه جنني، جئه جئه جيجي 
 جئه جئه ڌرتي جئه جئه ڌرتي 

 جئه جنني، جنم ڀومي 
 ) 682(ڀڳت سنگهه کي ڦاسي  ص: 
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لڳندي هئي، جيكو  ”  ڀڳت “ريڈئي ٹيليويزن کان אڳ سنڌ  جي ڳوٺن ۾     
ٿيٹر جو هك قسم هو. אن ۾ لوכ قصا، گيتن جي صورت ۾ ڳائبا هئا ۽ ڀڳت فقير אهي  
قصا ناچ جي صورت ۾ پيش كندא هئا. אهي مردن جي ويس ۾ به ته عورتن جا كردאر  

 ميڑאكا ڏٺا.  ” ڀڳت “ساڙهيون پائي אدא كندא هئا. אسان پڻ ٻارאڻي وهيءَ ۾ אهي  
ڀڳت جي ميڑאكي جو ڀڳتي تحريك سان كو وאسطو نه آهي. ڊאكٹر 

אهو فن، رאڳ تال، ناچ جو مركب آهي ۽ אنهن گايك ٹولين سان “لالوאڻي مطابق 
شهر ۾ وڃي عوאم جو منور نجن كنديون  -آهي، جيكي سنڌ جي ڳوٺ ڳوٺ، شهر

 ) 15” (هيون.
אهي ميڑאكا ڀڳتي فكر ۽ پيغام جو ذريعو ۽ تسلسل  ضرور هئا. ڀڳت 
كٿك ناچ جو هك قسم آهي ۽ ناٹك ناچ جو سنڌي نمونو آهي. אنسائيكلو 

 پيڈيا سنڌيانا ۾ אن جي وضاحت آهي ته:   
ڀڳت كهاڻي کڻڻ جو هك אندאز آهي، جنهن ۾ هك طرف مُک فنكار  “

ٿئي ۽ ٻيا مددي آوאز ٿين. مک كهاڻين ٻڌאئيندڙ نثر ۾ كا كهاڻي يا ڳالهه کڻندو  
آهي ۽ پوءِ پنهنجي ساٿي كلاكارن جي مدد سان كهاڻيءَ جي كردאرن  وچ ۾ 

 ) 16كٿي نثر ۾ ته كٿي گيتن ذريعي אظهار كندو آهي. (
سنڌي موسيقيءَ ۾ ڀڳت كنور رאم جو نالو مشهور آهي. سندس 

 شخصيت، مذهب جي فرق کان آزאد هئي. 
هو ڀڳتي تحريك جو هك عملي نشان هو. جنهن جو ثبوت سندس ڳايل 
گيت آهن. هو رڳو هك رאڳي نه هو بلكه سماج سڌאرכ، غريبن جو هڎ ڏوکي ۽ 

 هندو مذهب ۾ ذאت پات، אونچ نيچ جي فرقن کي مٹائڻ وאرو هو.  
مسلم אيكتا لاءِ پنهنجن گيتن ذريعي آوאز אٿاريو. سندس ڳاتل  -هن هندو

دعا אڄ به سنڌي موسيقيءَ ۾ אعلى درجي جو مقام رکي ٿي ۽ אڄ به وڏي عقيدت سان 
 ڳاتي وڃي ٿي. 

 ” نالي אلک جي ٻيڑو تار منهنجو تون“ 
كنور ڀڳت، شاهه سليمان فقير جي هيءَ كافي ڳائي پنهنجي پيغام کي 

 אڃان به سگهارو كري ڇڎيو.
 ڏس אهو ڏאنءُ، جـنـهـن سـان تـوکـي پـرچـايـان 
 توکي پرچايان، جنهن سان تـوکـي سـرچـايـان 
 جـــان ٿـــيـــان هـــنـــدو، پـــوڄـــان بـــتـــخـــانـــا، 
ــــنــــا چــــاوאن، ــــم ــــي ج ــــا كــــاش  دوאرك

 تـــلـــك لڳـــايـــان كـــي جـــڻـــيـــون پـــايـــان 
سليمان فقير جو אهو كلام كنور ڀڳت ۽ عابده پروين كجهه ٻين لفظن 
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 ۾ڳائيندא آهن، جهڑوכ:   
 كيئن ريجهايان توکي، كيئن پرچايان “

 ڏس كو ڏאنءُ، ڏس كو ڏאنءُ 
سنڌي ٻوليءَ جي لڳ ڀڳ هر شاعر هندو مسلم אيكتا جي ڳالهه كئي 
آهي، אنهن ڀڳتي فكر، ويدאنت، ٻڌمت وغيره جو אثر قبول كيو آهي، جن ۾ سچل 

سرمست، صوفي دلپت، روحل فقير، نانك يوسف وغيره אچي وڃن ٿا. אنهن شاعرن  
 بابت אلڳ لکيو ويندو. 

ڳائڻي سيد سليمان شاهه جي ڳائڻ جو אندאز به ڀڳتي هو. אن سلسلي ۾ 
 ڊאكٹر كمال ڄامڑو لکي ٿو ته:  

אن جي ڳائڻ جي אندאز کي ڀڳتي אندאز سڎيو وڃي ٿو. هو گهنگهرو يا ڇير “
 ) 17” (ٻڌي نچندو هو.

صوفي فكر ۽ ڀڳتي تحريك ۽ فكر جي هك ٻئي تي אثر جو سنڌي 
شاعريءَ ۾ אهو هك אعلى ترين مثال آهي. ڇو ته אها شاعري אڄ به جڎهن فنكار 
ڳائن ٿا ته אها شاعري پنهنجي فن ۽ فكر جو אثر هر پيڑهيءَ جي ساڃهه وند دل تي 

 ويهاري ڇڎي ٿي.    
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